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RESUMEN DEL CONTENIDO:(Maximo250palabras)

El presente proyecto se desarrollé en la Comuna 3 de la ciudad de Neiva, especificamente en el barrio José
Eustasio Rivera, caracterizado por diversas problematicas sociales y ambientales.

Desde esta perspectiva, se disefiaron y aplicaron talleres en los diferentes lenguajes artisticos para intervenir
a niflos y adolescentes con el proposito de ofrecerles posibilidades de construccion de su proyecto de vida.
Esto posibilité que los participantes, adquirieran un mayor nivel de conciencia sobre condiciones de vida y de
sus potencialidades para transformar la realidad.

La educacion artistica, es un espacio que conecta el mundo académico con el comunitario, generando
aprendizajes y acciones colectivas que benefician al individuo y la comunidad. También facilita, encuentros
entre los diferentes actores de la comunidad, mejores condiciones para el intercambio y en consecuencia,
posibilidades para alcanzar mejores condiciones de calidad de vida. Asi mismo, en la educacién artistica
existen infinitas posibilidades para configurar nuevos espacios de formacién, pues contribuye a la formacion
integral, favoreciendo el desarrollo cognitivo, emocional y afectivo de los participantes. Por tanto, para este
proyecto, se entregaron las herramientas necesarias para que actuaran con ellas y exploraran su potencial,
comprendiendo que el arte esta presente en muchos aspectos de nuestra vida.

Finalmente, el hecho de disefar proyectos de arte acordes a las necesidades de las comunidades, implica
ampliar la concepcion de la educacion artistica como instrumento de conocimiento que contribuye a una
mejor comprension de la realidad, abriendo la posibilidad de pensarla como un espacio de gran importancia
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en los procesos educativos comunitarios.

ABSTRACT: (Maximo 250 palabras)

The present project was developed in Comuna 3 of the city of Neiva, specifically in the neighborhood José
Eustasio Rivera, characterized by various social and environmental problems.

From this perspective, workshops were designed and applied in the different artistic languages to intervene
with children and adolescents in order to offer them possibilities of building their life project. This enabled
participants to acquire a higher level of awareness about living conditions and their potential to transform
reality.

Artistic education is a space that connects the academic world with the community, generating collective
learning and actions that benefit the individual and the community. It also facilitates, encounters between the
different actors of the community, better conditions for the exchange and consequently, possibilities to achieve
better conditions of quality of life. Likewise, in art education there are infinite possibilities to configure new
spaces of formation, since it contributes to the integral formation, favoring the cognitive, emotional and
affective development of the participants. Therefore, for this project, the necessary tools were given to act
with them and to explore their potential, understanding that art is present in many aspects of our life.

Finally, designing art projects according to the needs of the communities implies broadening the conception of
artistic education as an instrument of knowledge that contributes to a better understanding of reality, opening
up the possibility of thinking of it as a space of great importance in community education processes.
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INTRODUCCION

Es la presentacion, una sintesis de todo el proyecto y una motivacion a su lectura, estudio o
a realizar proyectos similares. Se redacta al final de todo el proceso. La ciudad de Neiva es la
capital del departamento del Huila, ubicada al sur de Colombia; entre la cordillera Central y
Oriental, en una planicie sobre la margen oriental del rio Magdalena, cruzada por el Rio Las
Ceibas y el Rio del Oro, su extension territorial es de 1533 km?, su altura de 442 metros sobre
el nivel del mar y su temperatura promedio de 33 °C. Neiva, esta conformada por 10 comunas
que abarcan el perimetro urbano. La comuna 3 fue el centro de desarrollo del presente proyecto

gue es una zona caracterizada por diversas problematicas de orden y ambiental.

Aqui en este espacio a orillas del Rio las Ceibas, durante dos afios se viene desarrollando el
proyecto “Ocio Creativo”, en donde la Educacion artistica se convierte en el eje fundamental
para conocer y comprender la realidad de un barrio, una comuna que vive el dia a dia con la
esperanza de un futuro mejor. En palabras de Freire, esa esperanza “Mi esperanza es necesaria
pero no es suficiente. Ella sola no gana la lucha, pero sin ella la lucha flaquea y titubea.

Necesitamos la esperanza critica como el pez necesita el agua incontaminada”

Desde esta perspectiva, la educacion artistica a través de los diferentes lenguajes artisticos,
se convierte en un espacio para formar personas que no solo adquieran conocimientos, sino que
ademas sean ciudadanos conscientes que actlen sobre este mundo y su propia realidad. Por
eso, un verdadero logro de esta experiencia fue el hecho de reunir a nifios, nifias, jovenes y
padres de familia alrededor de los diferentes talleres, lo que permitid, una mirada critica
conjunta de su realidad. Este proceso de relacion dialéctica posibilita que los sujetos
adquirieran un mayor nivel de conciencia sobre condiciones de existencia y de sus

potencialidades para transformar la realidad de su vida cotidiana.

La Educacion artistica es un espacio que conecta al mundo académico con el mundo
comunitario. El arte en comunidad, se manifiesta mediante acciones o proyectos que involucran
en su propia dindmica a un colectivo. Acciones comunitarias basadas en una participacion
creativa que se sirve del arte como facilitador de procesos para identificarse con la vida, la

elaboracion de sentido y la afirmacion del individuo en relacion con su comunidad.

QEOITAC),
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El arte se convierte entonces, en un compromiso para aprender de nosotros mismos y de los
demas, siendo el resultado de estas acciones colectivas, la representacion de encuentros
posibles y la creacion de las mejores condiciones para el intercambio y la calidad de vida. Asi
mismo, a través del arte existen infinitas posibilidades de configurar nuevos lugares a partir de
las propuestas del arte contempordneo para ofrecer distintas posibilidades que reconozcan las
relaciones que existen entre la infancia, el espacio y los objetos. Para la infancia y la
adolescencia el espacio tiene una serie de connotaciones educativas, afectivas y culturales muy
poderosas porque influyen en sus comportamientos, relaciones, vinculos e intercambios con
los iguales y los adultos. Por ello, la calidad del espacio comunitario no solo esta definida por
requisitos como accesibilidad, seguridad o bienestar, sino también por aspectos topolégicos,

estéticos, culturales y simbdlicos que posee.

ROCIO POLANIA FARFAN

Coordinadora del Semillero de Investigacion “Manigua”
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

2.1 Descripcion del problema

El Rio Las Ceibas es un Ecosistema Hidrografico ubicado en el municipio de Neiva, y
Unica fuente de suministro de agua potable para la poblacién que habita la capital Huilense.
Su cauce principal nace en el Cerro Santa Rosalia en la parte alta de la cuenca del Rio Las
Ceibas a 3.150 msnm en los ecosistemas estratégicos ubicados en un costado nororiental entre
la vereda La Siberia. La cota méas baja estd a una altura de 430 msnm y coincide con el area
urbana en las Comunas 1, 2, 3, 5y 10 de la capital huilense. La cuenca hidrogréafica del Rio
Las Ceibas se encuentra localizada sobre la vertiente occidental de la cordillera oriental,
delimitada por accidentes geograficos muy definidos, que van desde las altas montafias, que
dividen al municipio con el departamento del Caquetd, hasta su desembocadura en las aguas
del rio Magdalena, en un area aproximada de 299,7 kmz, representando el 18.3% del municipio

de Neiva.

A pesar de ser la principal fuente hidrica de la que se abastece de agua potable la ciudad de
Neiva, durante todo su recorrido hasta la desembocadura al rio Magdalena recibe cargas
contaminantes por causas naturales y antrdpicas; la produccion agricola, los asentamiento
humanos y la deforestacion son los principales focos de contaminacion; generando descargas
por uso de insumos quimicos, aguas residuales y erosion afectando directamente la salud de la

poblacién neivana.

Segun comentario de los pobladores hasta antes de la canalizacién del Rio, vivir a orillas
del rio,era vivir con intranquilidad por las crecientes épocas de lluvias, el rio era un ledn
dormido y rugia en las noches y a la madrugada, ocasionando las peores tragedias naturales en
la ciudad. Su desbordamiento afectaba a los habitantes de la Comuna 3, asi como los
asentamientos de andecitos, Bajo Tenerife y La Vega. Vivir a orillas del rio Las Ceibas,
significaba “dormir con el enemigo”. Ahora piensan que con la construccion del Parque Rio en
la Comuna 3, aseguran que sienten mas tranquilosen la temporada lluvia, pues ahora el rio

crece pero no se desborda.

Dentro de las problematicas observadas a lo largo del Rio las Ceibas a su paso por los barrios

que se ubican entre el puente férreo de la Carrera 16 y la Carrera Quinta, se precisa la
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contaminacion de las orillas del rio, conbasuras, plésticos, latas, llantas, animales muertos,
generando el desdibujamiento del paisaje natural de las orillas y la contaminacion de las aguas
del rio. En este sentido, las familias de los nifios afirman que la ribera que atraviesa a los barrios
que se encuentran a sus orillas de oriente a occidente, se ha convertido en primer lugar, en un
foco de delincuencia, porque los habitantes de la calle y los ladrones se esconden en los lugares
oscuros o llenos de maleza para realizar sus fechorias, en segundo lugar, los “viciosos”
encuentran en estos espacios el lugar perfecto para consumir sustancias psicoactivas,
provocando en los habitantes de la zona miedo e inseguridad y en tercer lugar, se encuentra el
problema del territorio ocasionado por las barras bravas existentes en los diferentes barrios,

especificamente en aquellos que se encuentra cerca del antiguo puente del ferrocarril.

La seguridad de los habitantes de la Comuna 3 se ha visto afectada por los ladrones y
viciosos que se lo pasan debajo del puente tanto de la carrera quinta como el de la calle 16,
pues por debajo de ellos se camuflan para salir a la luz del dia y en las horas de la noche a
atracar a los transeuntes. A finales del 2012, 2013 y 2014 se realiz6 una limpieza a las orillas
el rio, organizada por los monitores del proyecto “Ociocreativo”, donde se retir6 la basura, se
podaron los arboles, y lo mejor de esta brigada fue que todos los delincuentes y viciosos que
se hallaban camuflados salieran desterrados de la zona. Sin embargo, como las acciones del
gobierno no son continuas, los habitantes aun se quejan por la presencia de consumidores de
estupefacientes, lo que provoca problemas de inseguridad no solo para los barrios de la comuna
sino para la ciudad en general.

Segun la informacion recolectada fuera de la problematica ambiental generada por el rio las
Ceibas, los habitantes del sector aseguran que muchos hogares se encuentran en estado de
vulnerabilidad y en especial los nifios y los adolescentes. Pues ellos, se enfrentan a dificultades
ante la imposibilidad econémicas de sus familiares, por lo general son los primeros afectados
por las condiciones habitacionales, sanitarias, educativas, laborales que sufren sus

progenitores.

A modo de ejemplo, es comun que los jovenes traten de buscar un empleo, dejando de lado
la escuela primaria o secundaria; ellos estan dispuestos a abandonar sus estudios ante la
posibilidad de obtener algln ingreso para aportar al grupo familiar o obtener algunos gustos
que les ofrece el mercado. Lo anterior indica que los jovenes en edad escolar abandonan los

estudios y se inserten a edad temprana al mercado laboral emergente por causa de la situacion
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econOmica que vive actualmente el pais, 0 algunos buscan en acciones delictivas como el robo,
atraco entre otras, para obtener algunos recursos econOmicos para satisfacer algunas

necesidades basicas o por simple gusto.

El grupo de familias ubicadas a las orillas del Rio Las Ceibas, se caracteriza por que existe
un buen numero de familias con ausencia de uno de los dos padres, un nimero alto de habitantes
en cada una de las casas, en su mayoria nifios. También, pertenecen a familias desplazadas o
vulnerables; se dedican a la economia informal “del rebusque” ventas callejeras de productos
u oficios varios como mototaxismo vendedores ambulantes, trabajo mano de obra o

simplemente jornaleros.

Esto trae como consecuencia, la desintegracion del nucleo familiar, fraternal, educativo,
permitiendo un aislamiento entre padres e hijos, haciendo gue los hijos obtengan un libertinaje
sin un control adecuado por sus padres. Debido a que los padres o0 en situaciones peores, las
madres solteras cabezas de hogar deben salir a trabajar para el sustento diario y poder mantener

medianamente el hogar.

El recorrido por estas zonas deja ver como una constante, un conjunto de viviendas
construidas con materiales improvisados y pésimas condiciones de salubridad. En su proceso
de expansion y desarrollo la ciudad ha ido creciendo, y en las zonas periféricas y deprimidas
ha sido en la modalidad de invasién y vivienda por autoconstruccion. Ejemplo de ello es la
comuna 3 de la ciudad, sector de la ciudad que crece cada dia mas sin contar con la planeacion
debida para la habitualidad humana de los ciudadanos, e infortunadamente aprovechada por
los grupos ilegales para poblar el sector e imperar la ley por la via de los hechos. Su
estratificacidn es considerada en gran parte, como niveles 1y 2 especialmente las invasiones
alojadas en la rivera del rio, siendo estas las mas vulnerables. Viviendas sin los servicios
basicos necesarios, y fabricadas con los materiales improvisados como cartén, tulas, estopas,

bahareque, guaduas entre otros materiales no actos para la construccion de viviendas dignas.

En el proceso de conocer las diversas situaciones que se presentan en los habitantes de la
comunidad otro factor determinante que influye es el problema del sistema educativo. Una de
las causas que genera esta problematica suele ser la desercion escolar o abandono del estudio
generando un impacto totalmente negativo que afecta a mediano plazo la calidad de vida de
los nifios y jovenes. Un panorama bastante desalentador para las futuras generaciones, ya que

al no recibir una formacién educativa, nifios y jovenes estan expuestos a la tentacion de las
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practicas ilegales mal utilizando su tiempo en malos hébitos en vez de estar forjando un futuro

dentro del aula de clase.

Ademas, durante el proceso de intervencion realizado en el afio 2017 se observo que los
nifios tienen conductas violentas, todo lo resuelven con los gritos o golpes o malas palabras.
Estas actitudes son preocupantes en nifios tan pequefios, pues es evidente que la ausencia de
una familia, se constituye en uno de factores mas relevantes en sus conductas agresivas. La
familia lo es todo para él, es su modelo de actitud, de disciplina, de conducta y de
comportamiento. Es uno de los factores que méas influyen en la construccion de la conducta

agresiva.

Estad demostrado que el tipo de disciplina que una familia aplica al nifio, sera el responsable
por su conducta agresiva. Un padre poco exigente, por ejemplo, y que tenga actitudes hostiles,
y que estd siempre desaprobando y castigando con agresion fisica o amenazante

constantemente a su hijo, estara fomentando la agresividad en el nifio.

2.2 Sistematizacion vy definicion del problema

Desde esta perspectiva, valdria la pena preguntarse ¢Cuales son las actividades mas
comunes que a diario realizan los nifios y nifias de la comuna tres del barrio ose Eustasio
Rivera? ;Cémo influye el contexto en la eleccion de actividades para su entretenimiento y
diversion? ;Qué elementos le proporciona el contexto para el fortalecimiento creativo del ocio?
¢Qué tan importantes es el ocio en los nifios y adolescentes? ¢Qué importancia tienen las
actividades artisticas para el desarrollo del ocio creativo? ¢Por qué es importante la educacion
artistica para el desarrollo del ocio? ;Por qué es importante formar el ocio en nifios y
adolescentes de la Comuna Tres, en condicion de vulnerabilidad a través de la Educacion
Artistica?¢ Cuéles son las expectativas de nifios, nifias y jovenes frente al futuro?;Como se
construye identidad y autonomia a través de la educacion artistica? ¢(De qué manera se
transforman miradas frente a la realidad del contexto? ;Cémo la educacion artistica puede crear
procesos creativos, reflexivos sensitivamente en un contexto problematico. En este singular
cuestionamiento entonces se resume ¢(De qué manera la educacion artistica y cultural,
contribuye al mejoramiento de la calidad de vida y formacién en nifios entre las edades de 5 a

15 afios de la comuna tres de la ciudad de Neiva?
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3 ANTECEDENDTES Y JUSTIFICACION

3.1 Antecedentes

Después de realizar una revision acerca de la tematica referente a la la danza, el teatro la
mausica, las artes visuales y la educacion artistica comunitaria se citan los antecedentes
internacionales, nacionales y locales en donde se pueden destacar los siguiente trabajos

desarrollados en diferentes contextos.

3.1.1 internacionales

3.1.1.1 Artes Visuales

En las artes visuales hacemos referencia a la tesis “El impacto del programa “Talleres de
Muralismo” (quehacer historico de FUNARTE-Esteli) en la calidad de vida actual y
futura de jovenes integradas/os a sus actividades desde hace entre 5y 20 aiios” Elaborada
por la Esp. Maribel del S. Ochoa Espinosa en Junio 2011 en la Villa de San Antonio de
Pavia de Esteli (Nicaragua)

(Espinosa, 2011) Este proyecto fue desarrollado en la ciudad de Esteli en Nicaragua en el
afo 2011 por la Especialista Maribel del S. Ochoa Espinosa. Como situacion problémica
plantean el impacto del quehacer de FUNARTE en las personas participantes, presentando la
necesidad de realizar una practica real y una correcta definicion de los conceptos relacionados
con la evaluacion de impacto, de incidencia, de efectos, de resultados, conocer las diferencias
y similitudes, y el objetivo que persigue cada una de estas modalidades. Por ello formulan la
siguiente pregunta problema ;Cuél es el impacto del programa de Talleres de Muralismo-
FUNARTE- en la calidad de vida de jovenes integradas/os a sus actividades desde hace entre
5 y 20 afios, tal que ésta pueda servir de insumo para decisiones estratégicas a nivel

institucional?
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Este proyecto investigativo plantea como objetivo general valorar el impacto del programa
de Talleres de Muralismo del quehacer historico de FUNARTE. Para cumplir con este objetivo
general, la investigadora se propone como objetivos especificos: 1) Contrastar los sustentos
tedricos con la préctica del programa de Talleres de Muralismo FUNARTE y su impacto en las
personas involucradas en la investigacion. 2) Disponer de un modelo contextualizado de
valoracion de los impactos del quehacer de FUNARTE en las personas con quienes trabaja,
como herramienta institucional de evaluacion. 3) Comprender el impacto del quehacer de
FUNARTE con su programa de Talleres de Muralismo-en jovenes con quienes trabajé desde
hace 20 a 5 afios. 4) Determinar los insumos para los procesos de toma de decisiones

estratégicas institucionales.

En cuanto a la metodologia, para este proceso investigativo se trabajé bajo un enfoque de
Investigacion Cualitativa por lo tanto su enfoque metodoldgico va en esa direccion. En el
mismo proyecto citan a Berger y Luckman, en Abdala E. (Luckman, 2004), mencionando que
“el aporte de las técnicas cualitativas se centra en la perspectiva exploratoria de la
fenomenologia de la vida cotidiana y de las experiencias vividas”. Ochoa ubica también esta
investigacion en el paradigma interpretativo que segin Pérez Serrano (1994) el paradigma

interpretativo tiene como caracteristicas principales las siguientes:

1. La teoria surge de la reflexion sistematica en y desde la accién en un contexto

determinado

2. Intenta comprender la realidad desde la interpretacion, percepcion y significado que
las personas asignamos a esa parte de la realidad, como parte de la interaccién humana,

es decir, que se construye socialmente.
3. Su interés es profundizar en el estudio de una situacién concreta.

4. Su enfoque holistico, global, integral, ayuda a profundizar en las causas de los

hechos, se van construyendo.
5. En el proceso de interaccion se comparten significados

En cuanto a las conclusiones, 1) Identificaron a la Educacion Popular (incluyendo la
Pedagogia de la Ternura), la Educacion Alternativa y el Arte Pablico, como sustentos teoricos
para el desarrollo del programa de talleres de muralismo, como quehacer histérico de la

Fundacion de Apoyo al Arte Infantil Creador —- FUNARTE, y su evaluacién. 2) El analisis de
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contenido y las entrevistas con el personal de FUNARTE facilitaron la conceptualizacién del
término “impacto” como los cambios generados en las personas, en sus vidas, lo que le queda
a la persona de todo el proceso vivido (cambios mas a largo plazo, cambios sostenidos). 3) A
través de la aplicacion de instrumentos disefiados y el sistema de categorias definido y
adecuado durante el proceso de investigacion se logro recolectar datos para cada categoria de
analisis, permitiendo identificar el impacto en cada uno de los tres casos participantes. Los
mayores impactos se resumen asi: - Una conciencia politica e historica-cultural. - Identidad y
sentido de pertenencia, incluyendo conciencia de género y generacional - Valorizacion del arte
publico (infantil) - Una vision y practica de compromiso social, siempre enfocadas a la nifiez
y la reivindicacion de sus derechos (a través del arte) - Aumento de capacidad de expresion
,artistica™, fortaleciéndose su auto-estima y promoviendo mayor participacion consciente y
organizada. - relaciones afectivas de calidad, las que también inciden positivamente en el
fortalecimiento de la auto-estima y se concretan en mejores relaciones intra-familiares. - Una
mejoria sensible, tanto a nivel personal (auto-estima), a nivel social (participaciéon y

organizacion), como a nivel familiar (afectividad y relaciones intra-familiares).

Finalmente, como balance critico decimos que, al analizar los puntos expuestos
anteriormente, que son: el titulo, el problema, la metodologia, los objetivos y las conclusiones,
se hace una comparacion con el proyecto de investigacion que hemos estado realizando como
semillero en el Barrio José Eustasio Rivera de la comuna 3; asi pues, esta tesis se asemeja
bastante puesto que habla acerca de la calidad de vida de las personas participantes en dicho
proyecto, de como la educacion comunitaria puede generar impactos positivos en la poblacion
intervenida, promover cambios en las personas, en sus vidas, sean a largo plazo o cambios
permanentes, permitiendo que los habitantes expresen sus emociones y pensamientos tanto
individuales como colectivos permitiendo la reflexion, ademas de la mejora en las relaciones

intra e interpersonales, influyendo asi en su ser sensible.

Para el afio 2009, en Espafia se realiza la siguiente investigacién, INICIATIVAS DE
EDUCACION ARTISTICA A TRAVES DEL ARTE CONTEMPORANEO PARA LA
ESCUELA INFANTIL ‘Realizada por Javier Abad Molina; A través de las practicas
artisticas contemporaneas basadas en la transformacion de los espacios y los objetos, se

argumenta la necesidad de favorecer experiencias significativas en la escuela infantil (3-6 afios)

QOITAG
> Oy




UNIVERSIDAD

SURCOLOMBIANA

fundamentadas en los procesos per formativos desde la accion corporal (a partir de los
principios de la practica psicomotriz relacional de Bernard Aucouturier), la metodologia socio
constructivista de proyectos (inspirada en las escuelas municipales de Reggio Emilia, Italia) y
la experiencia estética como constructora del desarrollo humano para una educacién en valores.
La escuela infantil es el contexto natural para promover esta experiencia estética como “placer
de ser” y resonancia con el mundo a través de la contemplacion, la expresion y la comunicacion.
La infancia adquiere asi, una conciencia que prepara para la tolerancia, la integracion, la
reflexion y la critica constructiva (a través del movimiento como organizacion espacio-

temporal y la estructuracion de los lenguajes, mensajes y significados).

3.1.1.2 Antecedentes en danza

Como referente internacional de danza hacemos referencia al proyecto
“CUESTIONES DE DANZA DEL PROYECTO DE INVESTIGACION EN DANZA
INAE 2014-2015 LLAMADO EL PROYECTO “GRASA” del director Pablo Muiioz en

la ciudad de Montevideo — Uruguay.

(Mufioz, 2015)Grasa es un proyecto de creacion en danza contemporanea, quien tuvo de
director a Pablo Mufioz en donde se plantea una serie de preguntas como “;Ddnde esté la
danza? Gestion territorial, espacio publico y consumos culturales. Una mirada a partir del
proceso de creacion en danza contemporanea “grasa” ;Como aproximarnos al estudio de la
danza? ¢Ddnde se ubica la danza, en la obra, en el proceso creativo? ;En ambos intersticios?
(En la relacion entre el cuerpo del intérprete creador y el publico?”’Debido a la serie de
cuestionamientos que se planted el director, direcciona y toma como objetivo “aportar a la
visualizacion de los aspectos positivos de la juventud, en un momento historico en el que se
esta discutiendo la baja de la edad de imputabilidad en base a la construccion social del joven

como peligroso”

Este proyecto dancistico y social que realizaron y en donde proponen problematizar la danza
como préactica caporal, direccionandola como expresion en la vida social, por ende buscaban
espacios de encuentro en donde se podia manifestar lo que los identificaba, Buscando integrar

contextos sociales que habitualmente no conviven.
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La metodologia que empleo Grasa es la interpretacion que busque ir més alla de discursos
legitimados en el mundo de la danza contemporanea, donde intentan remplazar los materiales
escénicos en las diversas practicas que crean, o0 exhibicion; debido a esto fue uno de los

mayores retos para el desarrollo del proyecto Grasa.

Los talleres que se realizd el proyecto Grasa, consistieron en la busqueda de aspectos de
creacion escenica que se dirigian a los joven del grupo del INAU que seleccionaban; el grupo
de jovenes reunidos en un contexto de educacion no formal entre 12 y 17 afios; una de las
ideas del director del proyecto era el trabajo con musica en las escenas que proponian.

El proyecto realizo durante 6 semanas, los talleres los realizaron desde cada &rea técnica
del cuerpo, en donde buscaban apreciar e involucrar dentro de los procesos de la danza; para
la conformacion e integracion de la obra, el director del proyecto y los talleristas toma a partir
de observaciones en los talleres que realizaron como partida para la elaboracidn de propuestas
escénicas, con la intensidad de un encuentro semanal, en donde abordaron aspectos que les
permitieron conformar la obra final en donde intervinieron con danza e integraron masica,

vestuario e indumentaria ademas de iluminacion, imagen; llegando a desarrollar la puesta final.

Es importante resaltar el trabajo en los espacios dentro de la cultura como una forma de
relacionarse y no tanto verbal si no corporalmente, la intencion de relacionar el cuerpo vy las
formas que se pueden crear, cruzando lineas de comunicacion y transmitiendo mensajes de
jovenes que tratan de rescatar los valores en una sociedad, mediante intercambios culturales
con el cuerpo, proponiendo experiencias nuevas que impulsan a un cambio de ideas, esto nos
ayuda a fortalecer nuestros procesos dentro del proyecto de investigacion, en donde nifios y
jovenes se relacionen e intercambien ideas, pensamientos en pro de los problemas que se

encuentran en el barrio principalmente en la contaminacion ambiental.

3.1.1.2 Antecedentes en Teatro

Como referente internacional de teatro hacemos referencia a la tesis “TEATRO
COMUNITARIO COMO PROCESO DE TRANSFORMACION SOCIAL” Realizado
por Loreto Daniela Alfaro Rodriguez y Carolina Isabel Sura Ulloa en el afio 2007 en

Santiago de Chile.
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(Rodriguez & Ulloa, 2007)Este proyecto fue desarrollado en la ciudad de Santiago de chile
en el afio 2007 por las alumnas tesistas Loreto Daniela Alfaro Rodriguez y Carolina Isabel
Sura Ulloa, la problematica que se plantea en este proyecto es la recuperacion de la las
identidades locales utilizando como medio principal el teatro , historias, memorias, y otros
lenguajes ya que en la realizacion de trabajos sociales se dejan de lado todas estas expresiones
artisticas propias del ser humano y que se deben incluir y tener en cuenta en la elaboracion de
proyectos sociales para llegar a un cambio que tenga como principales realizadores a la

comunidad.

El trabajo plantea como objetivo general reflexionar desde el trabajo social, sobre las
experiencias del teatro como proceso de trasformacion social, Tiene como objetivo especifico,
1) Confrontar las experiencias de sistematizacion con los conceptos de educacion y politica. 2)
Conocer la relacion entre el contexto sociopolitico y las motivaciones de los participantes de
las distintas experiencias. 3) Generar instancia de reflexion en torno a los puntos de encuentro

entre las préacticas.

En vista a su metodologia se tiene que el teatro comunitario como un proceso de
transformacion social se genera intervenciones en espacios como en sectores, barrios, con la
intencion de cambiar las formas de comunicar entre comunidades; la manera para productiva
es realizar didlogos con habitantes, escuchar a un nifio o adulto sus problemas dentro del sector
para realizar un diagnostico, identificar y recuperar conocimiento. A través de esta
sistematizacion pudieron observar como el teatro libera experiencias dentro de su contexto
social, se aprecia esta herramienta que va ilustrando la realidad de las comunas, generando
conciencia, aspectos cotidianos como positivos o negativos, al desarrollo de una dinamizacion

de los espacios comunitarios que motivan a una transformacion social.

El teatro permiti6 que el ciudadano exprese emociones, expresividad, esperanzas
individuales como colectivas, que permite la creatividad y la reflexion critica, generando
motivacion, participacion dentro de un proceso educativo politico, como superacion de
problemas de la realidad, en lo cotidiano; con el fin de crear una formacion, ampliar horizontes,
nuevas formas de la realidad mas creativa que se vea como eje de practica hacia la

transformacion social.

La conclusiones que se vieron en este trabajo se pudo determinar que el grupo teatro

comunitario fueron participes en ocupar los espacios en la comunidad, ademas de la
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participacion es importante el desarrollo de sentido de pertenencia en las colectividades, que
nos podemos dar cuenta la experiencia fomentar participacion, primero en aspectos de

cohesidn, la colaboracion, la unién y segundo aspecto generados a través del trabajo educativo.

Se podria decir que este proyecto para ellos fue como reflejos de sus futuras profesionales
como un proceso transformador generando niveles intergrupales, como orientaciones a
aspectos sociales, se convierte en una construccién de conocimientos que contribuyan al

desarrollo de una sociedad mas equitativa y justa.

Podemos decir que al detallar cada aspecto importante del documento (su titulo, el problema,
su metodologia, sus objetivos y sus conclusiones) podemos elaborar una comparaciéon con
nuestro proyecto de practica comunitaria que se realizara el semestre 20182, en el barrio José
Eustasio Rivera de la comuna 3; el cual esta tesis se asemeja bastante con la tematica que vamos
a trabajar, ya que abarca problemas sociales, de actos indecentes y criminales entre los
habitantes, con el fin de crear participacion, una transformacién social basado en el trabajo
social y el teatro comunitario que influya de manera creativa, critica y educativa los problemas
de los habitantes, expresando sus emociones, expresividad y pensamientos tanto individuales
como colectivos permitiendo reflexion, concientizacion y creando una construccion de
identidad. Pero lo Unico que no se detalla, es el trabajo riguroso de la calidad del medio

ambiente en este sector.

3.1.1.3 Antecedentes en Musica

Como antecedente internacional musical hacemos referencia a la tesis“ FUNDACION
DE ORQUESTAS JUVENILES E INFANTILES: UNA MIRADA MAS ALLA DE LA
MUSICA” Realizado por las estudiantes Catherine Laurie Cerda y M* Francisca Leiva

Fuentes en la ciudad Santiago de chile en el afio 2009.

(Cerda & Fuentes, 2009)Las estudiantes toman como problema el rol de las familias de los
jovenes y nifios, debido a que éstos por sus diversas rutinas, ensayos y conciertos, deben estar
movilizandose constantemente de su contexto cotidiano, pues la mayoria de ellos provienen de
sectores con altos indices de delincuencia, por ende, estan constantemente con el temor a que
sus instrumentos le sean sustraidos en el trayecto de su casa a los ensayos, arriesgando también

su integridad fisica. El desarrollo de este trabajo de investigacion se fundamenta centralmente
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en la necesidad de conocer desde una mirada mas integral y social la influencia e importancia
de la participacion de los nifios y/o jovenes en las “Orquestas Juveniles e infantiles de la Region

Metropolitana”.

Las estudiantes de la universidad académica humanistico cristiano tienen como objetivo el
establecer los cambios que se hayan producido en las familias de los nifios y jovenes, a partir
de la incorporacion de éstos, en las Orquestas Juveniles Infantiles en la Region Metropolitana,
especificando su objetivo el cual se lleva a cabo en la descripcion y la valoracion que le asignan
a las familias y a la participacion de sus hijos en las Orquestas Juveniles e Infantiles, ademéas
identificando los intereses que conducen a los nifios y jovenes a participar en las Orguestas
Juveniles e Infantiles de Chile. Desarrollan asi su metodologia de caracter exploratoria
descriptiva, que busca en lo referente al ambito exploratorio, examinar fendmenos
relativamente desconocidos en cuanto al desarrollo de investigaciones que den cuenta de ellos,
ofreciendo un estudio mas acabado sobre un hecho concreto o problemas conductuales del ser
humano, en este caso de los nifios, jovenes que pertenecen a las Orquestas de la Region
Metropolitana. En relacion al dmbito descriptivo, la investigacion busca especificar las
propiedades importantes de personas, grupos y fendmenos que sean sometidos a andlisis que
se basa en la trascendencia del &mbito metodoldgico y tedrico, que radica no solo en utilizar y
considerar los valores cuantitativos, sino en incorporar las variables de sus situaciones
socioecondmicas, familiares, culturales y trascendencia en las vidas de los jovenes y sus

familias, identificando asi, su sistema de creencias y valores.

Las estudiantes llegan a la conclusion de que la mayor parte de las familias tienen todas sus
expectativas puestas en sus hijos, ya que estos poseen talentos musicales importantes, y sienten
que ellos seréan, quizés los Unicos profesionales de la familia, es por ello que éstas, enfocan
todas sus energias y esfuerzos para apoyar a sus hijos en esta incursion en el area musical, con
el fin que éstos puedan optar a mejores oportunidades laborales, educacionales y culturales,
para asi romper con la estigmatizacion y vulnerabilidad social que poseen algunos sectores mas
populares, ademas, concluyen que ser parte de esta cultura musical, brinda tanto a los sujetos
como a sus familia una entrega de nuevos conocimientos, sean éstos, culturales, cognitivos y
sociales, dado a que éste genera oportunidades y talentos, descubriendo nuevas areas que
anteriormente no habia sido exploradas, tal como lo es el trabajo en equipo, la solidaridad y el

reconocimiento de otros, ademas de elevar el autoestima y seguridad en si mismos.
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Como balance critico podemos decir que, lo propuesto anteriormente nos aporta tanto en
objetivos dado que establecer cambios actitudinales en nifios y padres de familia hacen parte
de nuestro proceso integrador y social en cuanto a la interpretacion musical y vocal, por otro
lado, fusiona como alternativa en un futuro como la basqueda de otros modos de pensamiento,
todo ello se presenta con la finalidad de mejorar su calidad de vida y poder optar a la

incorporacion a hacia un mejor futuro.

3.1.1.4 Arte comunitario

Para el afio 2010, en Finlandia se realiza la siguiente investigacion” EDUCACION
ARTISTICA COMUNITARIA EN FINLANDIA ‘Realizada por Alfredo Palacios Garrido;
Este articulo presenta un estudio sobre la educacion artistica comunitaria o educacion artistica
basada en la comunidad (Community-based art education). Para ello hemos realizado un
andlisis de este concepto tal como se entiende y aplica en la universidad de Laponia en
Finlandia. En primer lugar, hemos desarrollado una contextualizacion de estos estudios

universitarios y un analisis de sus caracteristicas y de su plan de estudios.

Para el afio 2009, en Madrid , Espafa se realiza la siguiente investigacion “EL ARTE
COMUNITARIO: ORIGEN Y EVOLUCION DE LAS PRACTICAS ARTISTICAS
COLABORATIVAS” desarollada por Alfredo Palacios Garrido; Este articulo revisa el
significado de la expresién arte comunitario, surgida en los afios 70, principalmente en EEUU
y Gran Bretafia, para describir unas practicas artisticas que implican la colaboracion y
participacion del publico en la obra y un intento de alcanzar una mejora social a través del arte.
Se describe el contexto y las ideas artisticas y sociales que le sirven de base, en concreto dos:
la importancia del contexto social de la obra y de la implicacién del espectador. El arte
comunitario evoluciona hacia &mbitos institucionales y educativos en los afios posteriores y se
convierte también en una referencia para el arte publico contemporaneo. Finalmente se

describen las principales problematicas asociadas a las practicas artisticas colaborativas.

Para el afio 2010, se realiza una nueva version del trabajo citado anteriormente, donde se
ofrece ofrece una visidn general del fenémeno de la danza en el &mbito de la educacion. En un
primer momento se realiza una exposicion de los diferentes componentes o aspectos del ser
humano sobre los que la danza incide de forma mas evidente. Posteriormente se presenta una

revision de las definiciones propuestas por diferentes autores que consideramos mas relevantes
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y se incluye una definicion propia del concepto. También se destacan las aportaciones de la
danza a la educacion desde el punto de vista social, fisico, intelectual y afectivo y se sefialan
los mayores problemas que esta disciplina ha tenido para ser incluida como una materia mas:
falta de formacion del profesorado, falta de recursos y espacios adecuados y discriminacion de
género. Finalmente, se concluye con una reflexion sobre las formas de danzas mas adecuadas

en el ambito educativo.

Para el afio 2015, en Espafia se realiza la siguiente investigaciéon” INDICADORES SOBRE
PRACTICAS ARTISTICAS COMUNITARIAS: ALGUNAS REFLEXIONES ‘Realizada
por Marian Lépez Fernandez Cao; A partir del proyecto Divercity, se ha reflexionado sobre la
metodologia, las buenas practicas y los indicadores Utiles para las practicas artisticas
comunitarias. En un primer término, se define qué se considera como “exclusion social”, qué
es el arte comunitario, qué caracteristicas presenta. Posteriormente, el articulo revisa los
indicadores que se estan utilizando para medir el éxito o grado de consecucion de los mismos,
planteando criticas desde la igualdad e incluyendo indicadores que midan el bienestar de las

mujeres.

3.1.2 Nacional

3.1.2.1 Artes Visuales

Como referente nacional se encuentra la tesis “Pido la revancha” elaborada por Andrés

Felipe Ortiz Rodriguez en mayo de 2009, Bogota.

(Rodriguez, 2009 ) Este proyecto surge a partir de hechos ocurridos dentro del barrio Castilla
en la ciudad de Bogotd, donde el fanatismo por el futbol llevado a los extremos hace de las
barras bravas un fendmeno social y problematico. Andrés Ortiz, siendo victima de este
fendmeno no pretende menospreciar a ninguna persona con la realizacion de PIDO LA
REVANCHA, solo busca reflexionar sobre las relaciones interpersonales y expresar sus
intenciones artisticas. Siendo este el planteamiento del problema, puesto que las barras bravas
son un reflejo de la inmensa desigualdad social, de la intolerancia, de la diversidad y del

machismao.

En lo referente a los objetivos, este proyecto tiene como objetivo general Usar la técnica del

fotomontaje como herramienta de denuncia y como objetivos especificos esta: 1) Reflexionar
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a través de los fotomontajes la problematica social de las barras bravas. 2) Explorar la técnica
artistica del fotomontaje digital. 3) Reflexionar sobre el fendmeno de las barras bravas, ;Cémo
el fendmeno en si mismo conlleva a la violencia, la intolerancia y el machismo? 4) Utilizar y
apropiar la técnica del lenguaje fotogréfico y como en su uso se puede manipular la realidad
para transformarla y verla desde el punto de vista artistico.

En lo que respecta a su metodologia es cualitativa, basada en una propuesta visual de
creacion a través de foto-montajes hechos con autorretratos en los que convierte su presencia,
no en una presencia Unica, indivisible, unipersonal como en el autorretrato tradicional, sino en
una multiple, divisible y en este sentido desdoblarse y simular ser muchas personas. Y asi lograr
una puesta en escena, tomando los acontecimientos personales en los que estuvo involucrado
el creador del proyecto como victima. Para que la propuesta visual no fuese monétona como
un montaje cargado explicitamente por fotografias de violencia, Ortiz us6 un lenguaje con los
colores, donde el rojo, el azul y el verde eran los colores de las victimas, relacionandolos a
manera de analogia con la escala cromatica de los colores representativos de los equipos
colombianos, porque en realidad el simple hecho de portar una camiseta con un color

emblemaético se ha prestado para iniciar una confrontacion.

Dentro de las conclusiones menciona que 1) Da por sentado que la labor del artista ofrece
la posibilidad de expresarse categéricamente ante cualquier acontecimiento de forma critica y
reflexiva para promover agendas de discusion que interesen a la comunidad. 2) Pudo utilizar
las herramientas propias del lenguaje visual para acercarse a un fenémeno social que afecta
sustancialmente la vida en la ciudad. 3) Intento despertar el interés reflexivo y critico de quienes
observen su trabajo para indicar como lo absurdo alimenta este fenémeno social. 4) Basandose
en el elevado poder que tienen las imagenes para transmitir las ideas, y por consiguiente el
compromiso del artista en aras de un cambio social que beneficie a sus espectadores
semejantes, el fotomontaje es un reflejo del momento histérico que estamos viviendo, con el
avance tecnologico actual de la multimedia y el desarrollo de la super autopista de la
informacion, tenemos que ser conscientes y consecuentes del caracter social y de alto impacto

que genera el uso de la imagen fotografica como medio masivo de creacién y discusion.

Como balance critico, se observa que tanto este proyecto como el nuestro tienen similitudes,
puesto que este se enfoca en la generacion de sensibilidad y conciencia respecto a actitudes

violentas que presentan los barristas de Bogota, situacién que también se presenta en la
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comunidad con la cual trabajamos, ya que las barras bravas en la comuna 3 de Neiva no sélo
generan violencia entre ellas, sino también con los nifios y jévenes del sector, que al pertenecer
a estas agrupaciones también se empapan de delincuencia y consumo de estupefacientes, asi
pues, ambas se asemejan también en las expresiones artisticas visuales como medio de
expresion, de critica, de bldsqueda de cambio, en el caso del proyecto presentado por Ortiz
promueve la expresion de emociones y pensamientos personales sobre la desigualdad social,

en el caso nuestro, son los nifios quienes

3.1.2.2 Antecedentes en danzas

Como antecedente nacional de danza hacemos referencia al “COLEGIO DEL
CUERPO” Realizada por Alvaro Restrepo y Marie France Delieuvin” en la ciudad de
Cartagena — Colombia en 1997.

(Restrepo & Delieuvin, 1997)Como planteamiento del problema del proyecto se tiene la
inquietud crucial a través del descubrimiento de la dimension corporal de cada ser y del respeto
profundo por el cuerpo, cdmo ir entretejiendo valores éticos, estéticos, democraticos, de
apreciacion del medio ambiente y del contexto historico, con los procesos de aprendizaje de la
danza contemporanea y de las disciplinas artisticas complementarias. La construccién de la
ética del cuerpo tiene entonces una pertinencia impostergable: a través de esta area propusieron
la formacion de los no-artistas una nueva mirada al cuerpo humano como territorio de paz:
prevencion de violencias y de adicciones, educacion sexual, ambiental, ciudadana, nutricion...
Una nueva nocion de riqueza: nuestro cuerpo como habitat y como espacio-tiempo para la
dignidad y la plenitud” Su objetivoespecifico se centra en, El colegio del cuerpo propicia un
espacio cultural y educativo - plural y democratico en el que se ofrece a los nifios, los jovenes
y a la poblacion en general de Cartagena de indias, una oportunidad de construccién de una
nueva ética del cuerpo, indisolublemente ligada a unas blsquedas estéticas y artisticas,
asociadas a su vez con el acontecer contemporaneo de la cultura y de la vida social, politica y

econdmica.

Como metodologia del proyecto asumieron el cuerpo, la afectividad y el auto cuidado se
dice que la pedagogia es un ejercicio sobre el cuerpo y la disciplina de los cuerpos y por esta
via disciplina el espiritu. La critica es que en ese ejercicio pedagogico disciplinado, la mayoria

de las veces los cuerpos son negados, no se les deja que hablen, que se expresen, y por ese
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camino la escuela niega trabajar una dimension fundamental del desarrollo humano que afecte

integralmente al educando.

El colegio del cuerpo esté relacionado esencialmente con todos los nifios que lo han perdido
todo, formarse en una nueva conciencia de su cuerpo, como el eje alrededor del cual se
desarrolla su aprendizaje y como el unico patrimonio “perdurable”, sagrado y comun a todos
los humanos. Buscan que a través de sus propios cuerpos, puedan rescatar e incorporar valores
que les han sido impuestos a prueba en su vida y que infortunadamente, han sido aniquilados
en ese contexto. Se espera que no se pierda el sentido de pertenencia, desgarrado por las
condiciones de desplazamiento a las que han sido forzados por la guerra. Comoconclusion del
trabajo propone que tiene, una misién o contrato vital no puede medirse ni definirse por la
forma en que se viva. No se reduce a la profesion, a una aficion, ni a una relacion amorosa o
actividad econdmica. Es mucho mas complejo que relaciona con el poder personal y espiritual.
La vida estd compuesta de diversas facetas que reflejan la consistencia fisica y la energia
(espiritual, superior, potencial). Al igual uno de los fragmentos de un holograma contiene la
totalidad de la imagen, cada mirada en distintos momentos, desde angulos diversos sobre ti
mismo, reflejard la busqueda, el sentido de la vida. Aprende a unir los fragmentos, aprende a
articular y cotejar las miradas, requiere de mucha practica se hace cargo de si mismo, implica
aprender a ver de forma compleja, aprender a entenderte y a tener contacto con tu poder
personal. Intuirds y tendras conciencia de tus bloqueos y de lo que ya fluye en ti
maravillosamente. Es necesario aprender a construir visiones de si mismo, visiones que no se
queden estancadas, atrapadas, hasta construir visiones cada vez mas amplias, ricas y
potenciadoras de tu contrato contigo mismo. Tendra la certeza de que todo lo que tiene que
ocurrirte pasara a su debido tiempo y de que estas abriendo los caminos para que esas
experiencias lleguen, Sabremos que nosotros somos responsables de nuestro contrato. Muchos
caminos hay para ésta basqueda del potenciamiento del alma, de la conciencia, del espiritu, del

hombre superior del hombre integro.

Como balancecritico podemos decir que,haciendo una comparacion con este proyecto y con
el que trabajamos con el semillero manigua podemos decir que estamos de acuerdo con los que
decia Alvaro Restrepo nosotros buscamos que por medio de la danza se busque “una nueva
mirada al cuerpo humano como territorio de paz: prevencion de violencias y de adicciones,
educacion sexual, ambiental, ciudadana, nutricion... Una nueva nocion de riqueza: nuestro

cuerpo como habitat y como espacio-tiempo para la dignidad y la plenitud” con el fin de
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mejorar la calidad de vida de los nifios y jovenes de la comuna 3 del barrio José Eustasio Rivera
desde una perspectiva personal, creando conciencia sobrelos dafios ambientales que se han
generado en este comuna Yy aportando a la ocupacion de su tiempo de ocio a los nifios y

jévenes para que no lleguen a delinquir y cometer delitos mayores en el barrio.

3.1.2.3 Antecedentes en teatro

Como antecedente nacional de teatro hacemos referencia a la tesis“EL TEATRO
COMUNITARIO COMO HERRAMIENTA PARA EL FORTALECIMIENTO DE LOS
SENTIDOS PSICOLOGICOS DE COMUNIDAD SISTEMATIZACION DEL CASO
DEL BARRIO SANTA ISABEL DE DOS QUEBRADAS” Realizado por Ana Carolina

Rendén Cardona, en la ciudad de Pereira en el afio 2010.

(Cardona, 2010)Este proyecto propone como planteamiento del problema la falta de
elementos que aporten al crecimiento de la comunidad y potencie los sentidos psicolégicos en
el barrio santa Isabel ubicado en dos quebradas entre los afios 2008 y 2009, durante estos afios
observaron y meditaron las problematicas que abarca esta comunidad como son la
desarticulacion y falta de acuerdos entre los habitantes de este barrio, por lo tanto se crean
habientes poco beneficiales para el desarrollo de este sector, por tanto atrasan el progreso de
este y crea falencias que se iran insertando en la comunidad , también hallaron que en el barrio

se presenta debilidad en cuanto a cumplimiento de derechos y deberes como ciudadanos.

Como objetivo general el proyecto plantea lo siguiente: Sistematizar la experiencia de teatro
en el barrio Santa Isabel de Dosquebradas y las reflexiones surgidas de la misma, en torno al
teatro como dispositivo para la generacion de sentidos psicolégicos de comunidad, como
objetivos especificos 1) Recolectar y sistematizar los testimonios de los participantes del grupo
de teatro, en torno al aporte de éste en el proceso comunitario, 2) Describir el proceso
comunitario de creacion y desarrollo de la propuesta de teatro para el desarrollo comunitario
3) Analizar participativamente los aportes y resultados del proceso de teatro en el barrio Santa
Isabel de Dosquebradas.

El proyecto citado plantea la sistematizacion como enfoque metodoldgico, ya que esta
metodologia les permite crear referencia s a través de las experiencias propias de cada ser,

teniendo en cuenta estas experiencias exponen que las analizaran y crearan teorias
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fundamentadas en estas, como referencias plantean las propuestas de Morgan (1996) este
referente lo proponen ya que en sus epistemologias plantea la sistematizacion como una forma

nueva de producir conocimiento.

Como conclusionesse tiene lo siguiente, que el Teatro Comunitario potencia a sus
participantes a acciones comunitaria que potencia creaciones a través de simbolos generando
un sentido de comunidad realizando diversas manifestaciones de sentimientos como
herramienta de orientacion que los que participaron en ese proceso lleven un pensamiento
como produccion social. Se realizaron espacios de aprendizaje para generar identidad,
valoracion positiva, incluyendo en el campo politico, comunitario, familiar que convierte al

ciudadano como actos impulsando a su realidad cercana.

Como balance critico decimos que, al detallar ciertos puntos del documento ( titulo,
problema, metodologia, objetivos y conclusiones) se elaborara una comparacién con el
proyecto de investigacion que serda realizado en el semestre 20182, en el Barrio José Eustasio
Rivera de la comuna 3; con el cual esta tesis se asemeja bastante puesto que habla acerca de
las relaciones de la comunidad que influyen en la calidad de vida de las personas participantes
en dicho proyecto, con el fin de crear participacion y transformacion social basado en el teatro
comunitario que impulse la creatividad, la critica y la educacién, permitiendo que los habitantes
expresen sus emociones y pensamientos tanto individuales como colectivos permitiendo la
reflexion, concientizacion y creando una identidad comunitaria resaltando las inconformidades

gue motivan el alcanzar la transformacion social.

3.1.2.3 Antecedentes en musica

Como antecedente nacional de musica hacemos referencia al proyecto “MUSICA
COMO VEHICULO DE TRANSFORMACION SOCIAL EN NINOS Y JOVENES
DENTRO DEL PROYECTO TAMBORES DE SILOE DE LA COMUNA 20 DE LA
CIUDAD DE CALI’’Realizado por las estudiantes Carolina Betancourt Delgado y Maria
Fernanda Molina Orrego en el afio 2014 en la ciudad de Cali — Colombia.

(Delgado & Orrego, 2014)Partiendo de la importancia de la cultura las estudiantes deciden
plantear como problema la masica como generadora de expresion y herramienta de procesos

de cambio comunitario, analizando el impacto del espacio, perspectiva de vida de los nifios y
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jévenes pertenecientes a él; para ello toman como referentes a Edward B. Tylor quien habla
de “La cultura como civilizacién, en un sentido etnografico amplio, el cual incluye todo el
conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y otros habitos y
capacidades adquiridas por el hombre en cuanto miembro de la sociedad”; ademas decia que
“’todo en conjunto guia el accionar del ser humano en la sociedad’’. El cual hace referencia a
cada persona cuando centra sus comportamientos alrededor de la practica de su preferencia,

esto llegando a la conclusidn de que cada comunidad tiene manifestaciones culturales propias.

Las estudiantes de comunicacién toman como objetivo la utilidad de la musica como una
herramienta que ayuda al cambio de actitudes y comportamientos de los nifios y jovenes del
proyecto Tambores de Siloé de la comuna 20 de Cali; este con el fin de contextualizar el
proyecto Tambores de Siloé y el papel que aqui cumple la musica, conociendo la percepcion
por parte de los nifios y jovenes que lo conforman, y analizando el impacto que, a través de la
musica, tiene Tambores de Siloé en la perspectiva de vida de los nifios y jovenes del proyecto.
Para llevar a cabo el proyecto Tambores de Siloé de la comuna 20 de Cali optaron por utilizar
una metodologia de carécter cualitativa mediante la utilizacion del enfoque de investigacion
historico hermenéutico que les permitié adentrarse a la comunidad estudiada para conocer sus
practicas comportamientos y procesos de cambio mediante la cultura proporcionandoles a la
investigacion la facilidad de conocer e interpretar los comportamientos y actitudes del actor
estudiado en su contexto, teniendo una cercania con los estilos de vida, las opiniones, las formas
de interactuar, las perspectivas de vida, entre muchos otros factores que componen al ser
humano. Intentaron mediante este enfoque brindar sentido e interpretacion del contexto
estudiado, mediante la participacion natural y sin esquemas de sus actores principales. Este
modelo de investigacién permite que se puedan entender las significaciones de la musica para
los integrantes del proyecto analizado, estableciendo un contacto directo, cercano que les
permitio inferir la transformacion en las personas estudiadas, gracias a informacion obtenida
de primera mano en procesos de observacion, entrevistas y relatos de vida. En conclusion el
proyecto ‘’musica como vehiculo de transformacion social en nifios y jovenes dentro del
proyecto tambores de siloé de la comuna 20 de la ciudad de Cali’’ contribuy6 al mejoramiento
de la perspectiva de vida de cada uno de los nifios y jovenes que la conforman, desde el punto
en que ellos y sus familias sintieran confianza y vivieran en contacto constante con temas
culturales y pudieran ver en éstos la posibilidad de mejorar sus puntos de vista frente a la vida

en comunidad y frente al progreso.
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Esta investigacion nos aporta muy buenas ideas al proyecto ya que nos permite conocer
propuestas didacticas que fortalezcan las actitudes y comportamientos de los nifios del barrio
rojas Trujillo de la comuna 3, teniendo en cuenta los problemas sociales que los nifios afrontan
en su diario vivir. Lo que se quiere es de mejorar las relaciones de convivencia y habitos en los
nifios, a través de una serie de analisis, entrevistas y observaciones encontrar las respectivas

soluciones.

3.1.2.4 Antecedentes de educacion artistica comunitaria

Una de las experiencias que encontramos como antecedente nacional, se situa en el
Departamento del cauca, donde la cultura ha sido devastada por la guerra, guerra que nunca
acaba y que ha debilitado al pueblo dejandolo sin voz, sin identidad y costumbres. Ante tanto
conflicto que se presenta, la masica comunitaria ha logrado dar esperanzas al pueblo dandole
voz a través de la musica para que cuenten y muestren al mundo lo que acontece alli, brindando
a ellos talleres musicales donde se han logrado llevar a cabo la integracion de todas las
comunidades y ademas en todo el Departamento del cauca se obtuvieron grandes grupos

musicales los cuales son:
° Orquesta Caucana de Vientos

) Taller integral de musicas caucanas y colombianas TIMCCA, proyecto que desarrollan
la empresa Colombina S.A. y la Caja de Compensacién Familiar del Cauca COMFACAUCA.

° Herencia de Timbiqui .

Una experiencia investigativa que encontramos de nuestro interés es la que desarrollaron
Orlando Fals Borda y la Fundacién del Caribe con el uso de la metodologia de Investigacion
Accion-Participativa (IAP) en San Antero y San Bernardo del Viento en el departamento de
Cordoba en la década de 1970. Este proyecto consistié en la interaccién con comunidades
campesinas a través de entrevistas, distribucion de folletos de informacién, mesas redondas,
narracion de historias, tertulias, etc., que permitieron la produccién de cémics llamadas
“Tinajones” —cuya ilustracion estuvo a cargo del artista Ulianov Chalarka- los cuales

plasmaban las historias narradas por estas poblaciones acerca de sus luchas y problematicas .
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El trabajo descrito, es del caso mencionarlo por lo que en el proximo capitulo se expondra:

nuestro método especifico de investigacion es la Investigacion Accion Participativa®.

3.1.3 LOCALES

Como antecedente local de cine hacemos referencia al proyecto “CINEMA JER
MACRO PROYECTO OCIO CREATIVO SEMILLERO DE INVESTIGACION
MANIGUA” Realizado Por Angel Alberto Cerén Pérez del afio 2017 en la ciudad de

Neiva — Huila.

(Perez, 2017)Este trabajo lo desarrollaron con nifios y nifias de la comuna 3 de Neiva, el
cual se realizo6 en el barrio José Eustasio Rivera, este trabajo plantea la utilizacion del tiempo
de ocio de los nifios y su aprovechamiento utilizando los medios audiovisuales como una
herramienta fundamental que les ayude a desarrollar su creatividad, que los ayude a entender
el papel que desempefian ante los medios de comunicacién masiva y como ellos pueden

expresarse a través de estos.

La Metodologia del proyecto enunciado trabaja por talleres, que permiten desarrollar
practicas participativas, a partir de herramientas didacticas que fortalezcan el reconocimiento
de la diversidad de las formas de aprender e interactuar con los temas presentados de esta
propuesta y el entorno de la comunidad. Se toma la vida cotidiana como punto de partida para

el aprendizaje desde un modelo constructivista y reciprocidad.

Las conclusiones a las que llego el proyecto enunciado fue la primera reflexion en torno a
la nocion del territorio y la configuracion de identidades a partir de él, el segundo maés proxima
es la idea de la autonomia de nifios y nifias, y las construccién de acuerdos en la relacién
pedagdgica construida entre nifios y talleristas , la tercera idea relaciona la apreciacion
audiovisual y la practica constructivas que genera, como la concentracion, la mirada critica,

y la construccidn de visiones estéticas de piezas audiovisuales, los medios audiovisuales son

! RAPPAPORT, Joanne (2018). Visualidad y escritura como accion: Investigacién Accion Participativa

en la Costa Caribe colombiana. Revista Colombiana de Sociologia, Volumen 41, NUmero 1, p. 133-
156. DOI: https://doi.org/10.15446/rcs.v41n1.66272. Recuperado de:

https://revistas.unal.edu.co/index.php/recs/article/view/66272
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una alternativa para el desarrollo humano de los nifios, ya que les permiten expresarse, crear y

dar a conocer sus emociones.

tomando como referente el proyecto mencionado con anterioridad podemos decir que nos
aporta mucho a nuestro crecimiento como talleristas, por otro lado, es un gran referente ya que
laboro en la misma comuna donde nosotros lo hacemos, podemos concluir que nos hace un
aporte muy significativo tanto en su parte metodologica como en sus estrategias didacticas para
el desarrollo de los talleres, las dindmicas que maneja son muy interesantes y nos hacen ver las
grandes herramientas que nos brindan los medios audiovisuales para implementar los talleres

de una manera llamativa para los nifios.

Como antecedente local de musica queremos hacer referencia al proyecto
“FORTALECIMIENTO DE LA CONVIVENCIA ESCOLAR A TRAVES DE LA
PRACTICA MUSICAL COLECTIVA” realizando por Roger Steven Delgado en la

ciudad de Neiva — Huila en el afio 2016.

(Delgado R. S., 2016)EI proyecto enunciado se realiz6 en la Institucion Educativa Liceo
Santa Librada en la ciudad de Neiva en el afio 2016 por el docente Roger Steven D, egresado
de la UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA. El docente se enfoco en el fortalecimiento de la
convivencia de entornos violentos que se ocasionan por la discriminacion, peleas, maltrato
fisico y verbal. Por ello toma como objetivo general en este proyecto el fortalecimiento de la
convivencia de las Estudiantes del grado noveno de la Institucion Educativa Liceo Santa
Librada a través de la creacion y estructuracion del grupo musical “Tuna”. Tomando como
objetivo especifico el docente decide elaborar un diagnostico que permita determinar las
actitudes, los comportamientos y las formas de interactuar de las nifias del grado noveno,
ademas logra disefia y aplica una propuesta didactica orientada en fortalecer los procesos de
convivencia de las estudiantes de grado noveno del Liceo a través de la creacién del grupo
musical “Tuna”. También evalua el desarrollo del proyecto con miras a verificar los cambios
de actitud y comportamientos de las estudiantes pertenecientes al grupo musical” Tuna” a
través del método de andlisis triangular socializando los resultados del proyecto con la
comunidad académica liceista. Por ello decide utilizar como metodologia una investigacion de
caracter mixta la cual busca caracterizar rasgos importantes del fenémeno que se analiza y se
describe en la tendencia de mejorar un comportamiento hacia la convivencia utilizando medios

como entrevistas, recoleccion de datos para conocer y medir el fenémeno en estudio y encontrar
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soluciones para la misma. Como conclusion se pude decir que el proyecto “’Fortalecimiento
de la convivencia escolar a través de la practica musical colectiva’® Logro mejorar el
comportamiento de las estudiantes participantes en la Tuna dado que se notd actitudes de
respeto, trabajo en equipo dejando a un lado la discriminacion y rivalidad desarrollando hébitos
y valores que permiti6 mejorar su comunicacion durante el aprendizaje y mejorar su

convivencia ademas de lograr mejores educativamente.

Este proyecto ayuda ver de una forma diferente la forma de cobmo buscar estrategias para el
mejoramiento del comportamiento de los nifios de la Comuna Tres del barrio Rojas Trujillo
puesto que por la problematica de sustancias psicoactivas sus comportamientos son agresivos

y su vocabulario un poco vulgar.

3.2 Justificacion

Trabajar a partir del entorno y la comunidad fue uno de los rasgos de identidad de las
propuestas de los movimientos educativos modernos a principios del siglo XX. En las tltimas
décadas esta idea ha cobrado nuevas fuerzas desde los movimientos educativos
reconstruccioncitas. Bajo esta idea de comunidad se conjugan diversos enfoques o acentos
como la conexidn con la idea de tradicion cultural y patrimonio, la comunidad entendida como
lugar, como grupo de aprendizaje o como busqueda de un beneficio social comun a traves del

arte.

Normalmente el trabajo comunitario suele participar, en mayor o menor medida, de la
mayoria de estos aspectos. La meta principal consiste en sacar el aprendizaje y la practica del

arte fuera de las aulas y ponerlo en relacion con el contexto fisico, social y cultural.

La educacion artistica comunitaria busca la unién de la educacion con la vida mediante la
implicacion de los estudiantes en experiencias de aprendizaje que estan basadas en el estudio
y la solucidon de problemas reales, presentes en sus entornos cotidianos. Se trata normalmente
de enfoques que implican un compromiso social y una idea del poder transformativo y
emancipatorio de la educacion y que a menudo defiende valores en relacion con el
medioambiente y la sostenibilidad natural pero también cultural. Ademas, cuando hablamos de
un «curriculo basado en la comunidad», éste no viene predeterminado y dirigido por el trabajo

de los expertos, sino que se crea a partir de las necesidades y problemas reales del entorno.
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Junto con esta idea de la conexion con el entorno aparece la idea de la practica social como
espacio de creacion y el aprendizaje como proceso compartido y comunitario frente a la
concepcidn de la creacion como hecho individual, la educacién artistica comunitaria persigue
el trabajo del grupo, la basqueda de significados compartidos y de procesos colaborativos de

creacion.

Desde esta perspectiva, se sitla entonces, la relevancia del presente proyecto en el entorno
social y cultural, en la medida en que, si bien, tradicionalmente, se considera la Educacion
Artistica vinculada al conocimiento y la préctica artistica, en la actualidad constituye uno de
los campos de investigacidn que no solo se asocia con el desarrollo de la creatividad y la mejora
de la educacion sino con la construccion de una sociedad més inclusiva. Ademas de la
repercusion de sus conocimientos y resultados de investigacion tienen para la educacion y el

desarrollo comunitario.

En resumen, los aspectos que justifican la relevancia académica, social, artistica y cultural

de este proyecto estan orientados:

1) A ver la investigacion en torno al aprendizaje y ensefianza de la Educacion Artistica, en
particular se vincula desde una perspectiva en construccion con el fin de mejorar la

comprension de procesos identitarios y de subjetivacion en las sociedades

2). La emergencia de un campo de estudios e investigacion en relacion con la Educacion
Artistica y cultural, con aplicaciones en contextos comunitarios para el abordaje de nuevas

problematicas sociales.
3) El atractivo que la educacion artistica ejerce en nifios y jovenes en los diferentes contextos.

4) Las posibilidades que ofrece el campo de la formacion artistica, al contextualizar las
contribuciones y alternativas que se derivan de las relaciones entre artes, educacion y

comunidad para contribuir a dar respuesta a las problematicas sociales emergentes.

Desde este punto de vista, el impacto en la comunidad del presente proyecto es de caracter
directo, si se tiene en cuenta que el aprendizaje de las artes esta vinculado a los procesos
sociales, El arte permite sofiar el futuro de la humanidad, meditar sobre el pasado y criticar el

presente y, sobre todo, expresar y comunicar.
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Los diferentes lenguajes que componen el &rea artistica posibilitan el conocimiento sensible
del medio, su expresion, recreacion, representacion y comunicacion. De esta manera, el
estudiante puede mezclar en su mente rutas previsibles y no previsibles, considerar distintas
I6gicas, atravesar, o aplazar tendencias comunes de su comportamiento, gustos y prejuicios, en
la basqueda de diversas formas de expresion y de relacion con los otros, que propicien, por
ejemplo, el analisis vivo de una situacion, la posibilidad de identificarse empaticamente con
los demas, y comprender y potenciar su emocion como un aspecto fundamental del acto
cognitivo. Por lo tanto, favoreceria no solo el desarrollo de competencias en el campo del arte
sino también, el aprendizaje de valores y actitudes hacia la cooperacion, la solidaridad, el

dialogo, el consenso, la paz, la justicia, asi como el desarrollo integral personal y comunitario.

4. MARCO DE REFERENCIA

4.1 Marco legal

CONSTITUCION POLITICA COLOMBIANA (derechos educativos y culturales)

Articulo 67. La educacion es un derecho de la persona y un servicio publico que tiene una
funcidn social; con ella se busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y a los

demas bienes y valores de la cultura.

La educacion formaré al colombiano en el respeto a los derechos humanos, a la paz y a la
democracia; y en la practica del trabajo y la recreacion, para el mejoramiento cultural,

cientifico, tecnologico y para la proteccién del ambiente.

El Estado, la sociedad y la familia son responsables de la educacion, que seré obligatoria
entre los cinco y los quince afios de edad y que comprenderd como minimo, un afio de

preescolar y nueve de educacion basica.

La educacion sera gratuita en las instituciones del Estado, sin perjuicio del cobro de

derechos académicos a quienes puedan sufragarlos.

Corresponde al Estado regular y ejercer la suprema inspeccion y vigilancia de la educacion
con el fin de velar por su calidad, por el cumplimiento de sus fines y por la mejor formacion

moral, intelectual y fisica de los educandos; garantizar el adecuado cubrimiento del servicio y
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asegurar a los menores las condiciones necesarias para su acceso y permanencia en el sistema

educativo.

La Nacion y las entidades territoriales participaran en la direccion, financiacion y
administracién de los servicios educativos estatales, en los términos que sefialen la

Constitucion y la ley.

Articulo 70. El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos
los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion permanente y la
ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas del proceso de creacion

de la identidad nacional.

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado
reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. EI Estado promovera la

investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusién de los valores culturales de la Nacion.
Reglamentado por la Ley 397 de 1997

Articulo 71. La busqueda del conocimiento y la expresion artistica son libres. Los planes de
desarrollo econémico y social incluirdn el fomento a las ciencias y, en general, a la cultura. El
Estado creara incentivos para personas e instituciones que desarrollen y fomenten la ciencia y
la tecnologia y las demas manifestaciones culturales y ofrecera estimulos especiales a personas

e instituciones que ejerzan estas actividades.
Reglamentado por la Ley 397 de 1997

Articulo 72. El patrimonio cultural de la Nacion esta bajo la protecciéon del Estado. El
patrimonio arqueoldgico y otros bienes culturales que conforman la identidad nacional,
pertenecen a la Nacion y son inalienables, inembargables e imprescriptibles. La ley establecera
los mecanismos para readquirirlos cuando se encuentren en manos de particulares y
reglamentara los derechos especiales que pudieran tener los grupos étnicos asentados en

territorios de riqueza arqueoldgica.

Ley 1098 de 2006 “por la cual se expide el Cédigo de la Infancia y la Adolescencia”
INSTITUTO COLOMBIANO DE BIENESTAR FAMILIAR Directora General del

ICBF Elvira Forero Hernandez

CAPITULO Il
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DERECHOS Y LIBERTADES

Articulo 17. Derecho a la vida y a la calidad de vida y a un ambiente sano. Los nifios, las
nifias y los adolescentes tienen derecho a la vida, a una buena calidad de vida y a un ambiente
sano en condiciones de dignidad y goce de todos sus derechos en forma prevalente. La calidad
de vida es esencial para su desarrollo integral acorde con la dignidad de ser humano. Este
derecho supone la generacion de condiciones que les aseguren desde la concepcién cuidado,
proteccion, alimentacion nutritiva y equilibrada, acceso a los servicios de salud, educacion,
vestuario adecuado, recreacion y vivienda segura dotada de servicios publicos esenciales en un
ambiente sano. Paragrafo. ElI Estado desarrollard politicas pablicas orientadas hacia el

fortalecimiento de la primera infancia.

Articulo 18. Derecho a la integridad personal. Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen
derecho a ser protegidos contra todas las acciones o conductas que causen muerte, dafio o
sufrimiento fisico, sexual o psicoldgico. En especial, tienen derecho a la proteccion contra el
maltrato y los abusos de toda indole por parte de sus padres, de sus representantes legales, de
las personas responsables de su cuidado y de los miembros de su grupo familiar, escolar y
comunitario. Para los efectos de este Cddigo, se entiende por maltrato infantil toda forma de
perjuicio, castigo, humillacion o abuso fisico o psicoldgico, descuido, omision o trato
negligente, malos tratos o explotacion sexual, incluidos los actos sexuales abusivos y la
violacion y en general toda forma de violencia o agresion sobre el nifio, la nifia o el adolescente

por parte de sus padres, representantes legales o cualquier otra persona.

Articulo 19. Derecho a la rehabilitacion y la resocializacion. Los nifios, las nifias y los
adolescentes que hayan cometido una infraccion a la ley tienen derecho a la rehabilitacion y
resocializacion, mediante planes y programas garantizados por el Estado e implementados por
las instituciones y organizaciones que este determine en desarrollo de las correspondientes

politicas publicas.

Articulo 20. Derechos de proteccion. Los nifios, las nifias y los adolescentes seran

protegidos contra:

1. El abandono fisico, emocional y psicoafectivo de sus padres, representantes legales o de las

personas, instituciones y autoridades que tienen la responsabilidad de su cuidado y atencién.

QEOITAC),
¥ Oy




UNIVERSIDAD

SURCOLOMBIANA

2. La explotacion econémica por parte de sus padres, representantes legales, quienes vivan con
ellos, o cualquier otra persona. Seran especialmente protegidos contra su utilizacion en la

mendicidad.

3. El consumo de tabaco, sustancias psicoactivas, estupefacientes o alcohdlicas y la utilizacion,
el reclutamiento o la oferta de menores en actividades de promocion, produccion, recoleccion,

trafico, distribucion y comercializacion.

4. Laviolacion, la induccion, el estimulo y el constrefiimiento a la prostitucion; la explotacion
sexual, la pornografia y cualquier otra conducta que atente contra la libertad, integridad y

formacion sexuales de la persona menor de edad.

5. El secuestro, la venta, la trata de personas y el trafico y cualquier otra forma contemporanea

de esclavitud o de servidumbre.
6. Las guerras y los conflictos armados internos.

7. El reclutamiento y la utilizacion de los nifios por parte de los grupos armados organizados

al margen de la ley.

8. La tortura y toda clase de tratos y penas crueles, inhumanas, humillantes y degradantes, la

desaparicion forzada y la detencién arbitraria.

9. La situacion de vida en calle de los nifios y las nifias.

10. Los traslados ilicitos y su retencidn en el extranjero para cualquier fin.
11. El desplazamiento forzado.

12. El trabajo que por su naturaleza o por las condiciones en que se lleva a cabo es probable

que pueda afectar la salud, la integridad y la seguridad o impedir el derecho a la educacion.
13. Las peores formas de trabajo infantil, conforme al Convenio 182 de la O.I.T.

14. El contagio de enfermedades infecciosas prevenibles durante la gestacion o después de
nacer, o la exposicién durante la gestacion a alcohol o cualquier tipo de sustancia psicoactiva

que pueda afectar su desarrollo fisico, mental o su expectativa de vida.

15. Los riesgos y efectos producidos por desastres naturales y demds situaciones de

emergencia.
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16. Cuando su patrimonio se encuentre amenazado por quienes lo administren.
17. Las minas antipersonales.

Articulo 21. Derecho a la libertad y seguridad personal. Los nifios, las nifias y los
adolescentes no podran ser detenidos ni privados de su libertad, salvo por las causas y con

arreglo a los procedimientos previamente definidos en el presente Codigo.

Acrticulo 22. Derecho a tener una familia y a no ser separado de ella. Los nifios, las nifias y
los adolescentes tienen derecho a tener y crecer en el seno de la familia, a ser acogidos y no ser
expulsados de ella. Los nifios, las nifias y los adolescentes s6lo podran ser separados de la
familia cuando ésta no garantice las condiciones para la realizacion y el ejercicio de sus
derechos conforme a lo previsto en este Caodigo. En ningun caso la condicion econdmica de la

familia podra dar lugar a la separacion.

Articulo 23. Custodia y cuidado personal. Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen
derecho a que sus padres en forma permanente y solidaria asuman directa y oportunamente su
custodia para su desarrollo integral. La obligacion de cuidado personal se extiende, ademas, a
quienes convivan con ellos en los &mbitos familiar, social o institucional, o a sus representantes

legales.

Articulo 24. Derecho a los alimentos. Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen derecho
a los alimentos y deméas medios para su desarrollo fisico, psicolégico, espiritual, moral, cultural
y social, de acuerdo con la capacidad econdmica del alimentante. Se entiende por alimentos
todo lo que es indispensable para el sustento, habitacion, vestido, asistencia medica, recreacion,
educacion o instruccion y, en general, todo lo que es necesario para el desarrollo integral de los
nifios, las nifias y los adolescentes. Los alimentos comprenden la obligacién de proporcionar a
la madre los gastos de embarazo y parto.

Articulo 25. Derecho a la identidad. Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen derecho
a tener una identidad y a conservar los elementos que la constituyen como el nombre, la
nacionalidad y filiacion conformes a la ley. Para estos efectos deberdn ser inscritos
inmediatamente después de su nacimiento, en el registro del estado civil. Tienen derecho a

preservar su lengua de origen, su cultura e idiosincrasia.

Articulo 26. Derecho al debido proceso. Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen

derecho a que se les apliquen las garantias del debido proceso en todas las actuaciones
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administrativas y judiciales en que se encuentren involucrados. En toda actuacion
administrativa, judicial o de cualquier otra naturaleza en que estén involucrados, los nifios, las
nifias y los adolescentes, tendran derecho a ser escuchados y sus opiniones deberan ser tenidas

en cuenta.

Articulo 27. Derecho a la salud. Todos los nifios, nifias y adolescentes tienen derecho a la
salud integral. La salud es un estado de bienestar fisico, siquico y fisiologico y no solo la
ausencia de enfermedad. Ningun hospital, clinica, centro de salud y demas entidades dedicadas
a la prestacion del servicio de salud, sean publicas o privadas, podran abstenerse de atender a
un nifio, nifia que requiera de atencion en salud. En relacion con los nifios, nifias y adolescentes
que no figuren como beneficiarios en el régimen contributivo o en el régimen subsidiado, el

costo de tales servicios estara a cargo de la Nacion.

Paragrafo 1. Para efectos de la presente ley se entendera como salud integral la garantia de
la prestacion de todos los servicios, bienes y acciones, conducentes a la conservacion o la

recuperacion de la salud de los nifios, nifias y adolescentes.

Paragrafo 2. Para dar cumplimiento efectivo al derecho a la salud integral y mediante el
principio de progresividad, el Estado creara el sistema de salud integral para la infancia y la
adolescencia, el cual para el afio fiscal 2008 incluird a los nifios, nifias y adolescentes
vinculados, para el afio 2009 incluiré a los nifios, nifias y adolescentes pertenecientes al régimen
subsidiado con subsidios parciales y para el afio 2010 incluird a los demas nifios, nifias y
adolescentes pertenecientes al régimen subsidiado. Asi mismo para el afio 2010 incorporara la
prestacion del servicio de salud integral a los nifios, nifias y adolescentes pertenecientes al

régimen contributivo de salud.

Articulo 28. Derecho a la educacion. Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen derecho
a una educacion de calidad. Esta sera obligatoria por parte del Estado en un afio de preescolar
y nueve de educacién basica. La educacidn serd gratuita en las instituciones estatales de
acuerdo con los términos establecidos en la Constitucion Politica. Incurrird en multa hasta de
20 salarios minimos quienes se abstengan de recibir a un nifio en lo establecimientos publicos

de educacion.

Articulo 29. Derecho al desarrollo integral en la primera infancia. La primera infancia es la
etapa del ciclo vital en la que se establecen las bases para el desarrollo cognitivo, emocional y
social del ser humano. Comprende la franja poblacional que va de los cero (0) a los seis (6)
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afios de edad. Desde la primera infancia, los nifios y las nifias son sujetos titulares de los
derechos reconocidos en los tratados internacionales, en la Constitucion Politica y en este
Cadigo. Son derechos impostergables de la primera infancia, la atencion en salud y nutricion,
el esquema completo de vacunacion, la proteccion contra los peligros fisicos y la educacion
inicial. En el primer mes de vida debera garantizarse el registro civil de todos los nifios y las
nifas.

Articulo 30. Derecho a la recreacion, participacion en la vida cultural y en las artes. Los
nifios, las nifias y los adolescentes tienen derecho al descanso, esparcimiento, al juego y demas
actividades recreativas propias de su ciclo vital y a participar en la vida cultural y las artes.
Igualmente, tienen derecho a que se les reconozca, respete, y fomente el conocimiento y la

vivencia de la cultura a la que pertenezcan.

Paragrafo 1. Para armonizar el ejercicio de este derecho con el desarrollo integral de los
nifios, las autoridades deberan disefiar mecanismos para prohibir el ingreso a establecimientos
destinados a juegos de suerte y azar, venta de licores, cigarrillos o productos derivados del
tabaco y que ofrezcan espectaculos con clasificacién para mayores de edad.

Paragrafo 2. Cuando sea permitido el ingreso a nifios menores de 14 afios a espectaculos y
eventos publicos masivos, las autoridades deberan ordenar a los organizadores, la destinacion

especial de espacios adecuados para garantizar su seguridad personal.

Articulo 31. Derecho a la participacion de los nifios, las nifias y los adolescentes. Para el
ejercicio de los derechos y las libertades consagradas en este Cadigo los nifios, las nifias y los
adolescentes tienen derecho a participar en las actividades que se realicen en la familia, las
instituciones educativas, las asociaciones, los programas estatales, departamentales, distritales
y municipales que sean de su interés. El Estado y la sociedad propiciaran la participacién activa
en organismos publicos y privados que tengan a cargo la proteccion, cuidado y educacion de

la infancia y la adolescencia.

Aurticulo 32. Derecho de asociacion y reunion. Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen
derecho de reunion y asociacion con fines sociales, culturales, deportivos, recreativos,
religiosos, politicos o de cualquier otra indole, sin mas limitacién que las que imponen la ley,
las buenas costumbres, la salubridad fisica o mental y el bienestar del menor. Este derecho

comprende especialmente el de formar parte de asociaciones, inclusive de sus Organos
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directivos, y el de promover y constituir asociaciones conformadas por nifios, las nifias y los

adolescentes.

Articulo 33. Derecho a la intimidad. Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen derecho
a la intimidad personal, mediante la proteccion contra toda injerencia arbitraria o ilegal en su
vida privada, la de su familia, domicilio y correspondencia. Asi mismo, seran protegidos contra
toda conducta, accién o circunstancia que afecte su dignidad. Articulo 34. Derecho a la
informacion. Sujeto a las restricciones necesarias para asegurar el respeto de sus derechos y el
de los demas y para proteger la seguridad, la salud y la moral, los nifios, las nifias y los
adolescentes tienen derecho a buscar, recibir y difundir informacion e ideas a través de los

distintos medios de comunicacion de que dispongan.

Articulo 35. Edad minima de admision al trabajo y derecho a la proteccion laboral de los
adolescentes autorizados para trabajar. La edad minima de admisién al trabajo es los quince
(15) afios. Para trabajar, los adolescentes entre los 15 y 17 afios requieren de la respectiva
autorizacion expedida por el Inspector de Trabajo o, en su defecto, por el Ente Territorial Local
y gozaran de las protecciones laborales consagradas en el régimen laboral colombiano, las
normas que lo complementan, los tratados y convenios internacionales ratificados por
Colombia, la Constitucién Politica y los derechos y garantias consagrados en este Codigo. Los
adolescentes autorizados para trabajar tienen derecho a la formacion y especializacion que los
habilite para ejercer libremente una ocupacion, arte, oficio o profesién y a recibirla durante el

ejercicio de su actividad laboral.

Paragrafo. Excepcionalmente, los nifios y nifias menores de 15 afios podran recibir
autorizacion de la Inspeccion de Trabajo, o en su defecto del Ente Territorial Local, para
desempefiar actividades remuneradas de tipo artistico, cultural, recreativo y deportivo. La
autorizacion establecera el numero de horas maximas y prescribira las condiciones en que esta
actividad debe llevarse a cabo. En ningun caso el permiso excedera las catorce (14) horas

semanales.

Articulo 37. Libertades fundamentales. Los nifios, las nifias y los adolescentes gozan de las
libertades consagradas en la Constitucion Poli- tica y en los tratados internacionales de
derechos humanos. Forman parte de estas libertades: el libre desarrollo de la personalidad y la
autonomia personal, la libertad de conciencia y de creencias, la libertad de cultos, la libertad

de pensamiento, la libertad de locomocidn; y la libertad para escoger profesion u oficio.
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Ley 1549 republica de Colombia gobierno nacional

Articulo 1°. Definicion de la Educacion Ambiental. Para efectos de la presente ley, la
educacion ambiental debe ser entendida, como un proceso dindmico y participativo, orientado
a la formacion de personas criticas y reflexivas, con capacidades para comprender las
problematicas ambientales de 1 '1 sus contextos (locales, regionales y nacionales). Al igual que
para participar activamente en la construccion de apuestas integrales (técnicas, politicas, 1 |
pedagogicas y otras), que apunten a la transformacion de su realidad, en funcion del propdsito
de construccidn de sociedades ambientalmente sustentables y socialmente justas.

Articulo 2°. Acceso a la educacién ambiental. Todas las personas tienen el derecho y la
responsabilidad de participar directamente en procesos de educacién ambiental, con el fin de
apropiar los conocimientos, saberes y formas de aproximarse individual y colectivamente, a un
manejo sostenible de sus realidades ambientales, a través de la generacion de un marco ético,

que enfatice en actitudes de valoracion y respeto por el ambiente.

Articulo 90 Fortalecimiento de las estrategias a las que hace referencia la Politica Nacional
de Educacion Ambiental. Todos los sectores e instituciones que conforman el Sistema Nacional
Ambiental (SINA), 11 deben participar técnica y financieramente, en: a) el acompafiamiento e
implementacién de los PRAE, de los Proyectos Ciudadanos y Comunitarios de Educacion
Ambiental (Proceda), y de los Comités Técnicos Interinstitucionales de Educacion Ambiental
(Cidea); estos ultimos, concebidos como mecanismos de apoyo a la articulacion e
institucionalizacién del tema y de cualificacién de la gestion ambiental del territorio, y b) En
la puesta en marcha de las demas estrategias de esta politica, en el marco de los propésitos de

construccién de un proyecto de sociedad ambientalmente sostenible.
Cadigo Nacional De Policia Y Convivencia(Ley 1801 De 2016)
Nifos, nifias y adolescentes.

Aurticulo 36. Facultades de los alcaldes para la restriccion de la movilidad o permanencia de
nifios, nifias y adolescentes en el espacio publico o en lugares abiertos al pablico. Con el fin de
prevenir la ocurrencia de eventos que puedan poner en peligro o afectar la vida, la integridad o
la salud de los nifios, nifias y adolescentes, excepcionalmente el alcalde podré restringir su
movilidad o permanencia en el espacio publico o en lugares abiertos al publico, de manera

temporal y en forma motivada.
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Paragrafo. En la implementacion se contard con el acompafiamiento del Instituto
Colombiano de Bienestar Familiar y del Ministerio Publico con el fin de determinar que la
medida no atenta contra los derechos de los nifios, nifias y adolescentes consagrados en el

Cadigo de la Infancia y Adolescencia.

Articulo 37. Reglamentacidn para la proteccion de nifios, nifias y adolescentes. El alcalde
distrital o municipal determinard mediante acto motivado las actividades peligrosas, las fiestas
0 eventos similares, a los que se prohibe el acceso o participacion a los nifios, nifias y

adolescentes.

Asi mismo, los nifios, nifias y adolescentes deberan cumplir lo establecido en la Ley 1554
de 2012 con respecto a la edad permitida para participar o ingresar a establecimientos que

prestan el servicio de videojuegos.

Articulo 38. Comportamientos que afectan la integridad de nifios, nifias y adolescentes. Los
siguientes comportamientos afectan la integridad de los nifios, nifias y adolescentes y por lo
tanto no deben realizarse. Su incumplimiento da lugar a medidas correctivas, sin perjuicio de
lo establecido por la normatividad vigente sobre la materia y de la responsabilidad penal a que

haya lugar:

1. Permitir, auspiciar, tolerar, inducir o constrefiir el ingreso de los nifios, nifias y adolescentes

a los lugares donde:
a) Se realicen espectaculos o actividades cinematograficas aptas solo para mayores de 18 afios;

b) Se preste el servicio de videojuegos salvo que sean aptos para la edad del nifio, nifia o
adolescente, en las condiciones establecidas por la Ley 1554 de 2012;

c) Se practiquen actividades peligrosas, de acuerdo con la reglamentacion establecida por el

Gobierno nacional;

d) Se realicen actividades sexuales o pornogréficas, o se ejerza la prostitucion, o la explotacion

sexual;

e) Se realicen actividades de diversion destinadas al consumo de bebidas alcohdlicas y

consumo de cigarrillo, tabaco y sus derivados y sustancias psicoactivas;

f) Se desarrollen juegos de suerte y azar localizados;
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2. Inducir, engafiar o realizar cualquier accion para que los nifios, nifias y adolescentes ingresen

0 participen de actividades que les estan prohibidas por las normas vigentes.

3. Permitir o inducir a los nifios, nifias y adolescentes a utilizar las telecomunicaciones,

publicaciones y documentos para acceder a material pornogréfico.

4. Emplear o inducir a los nifios, nifias y adolescentes a utilizar indebidamente las

telecomunicaciones o sistemas de emergencia.

5. Facilitar, distribuir, ofrecer, comercializar, prestar o alquilar, cualquiera de los siguientes

elementos, sustancias o bebidas, a nifios, nifias o adolescentes:
a) Material pornogréfico;

b) Bebidas alcohdlicas, cigarrillo, tabaco y sus derivados, sustancias psicoactivas o cualquier

sustancia que afecte su salud;
c) Pélvora o sustancias prohibidas;

d) Armas, neumaticas o de aire, o que se asimilen a estas, elementos cortantes, punzantes,

contundentes o sus combinaciones;
6. Inducir a nifios, nifias o adolescentes a:

a) Consumir bebidas alcohdlicas, cigarrillo, tabaco y sus derivados, sustancias psicoactivas o

cualquier sustancia que afecte su salud;
b) Participar en juegos de suerte y azar;

c) Ingresar a fiestas o eventos similares en los cuales exista previa restriccion de edad por parte

de las autoridades de Policia, o esté prohibido su ingreso por las normas vigentes.
d) La explotacién laboral.

7. Permitir que los nifios, nifias y adolescentes sean tenedores de animales potencialmente

peligrosos.

8. Ejercer, permitir, favorecer o propiciar el abuso, los actos y la explotacion sexual de nifios,

nifias o adolescentes.

9. Utilizar a nifios, nifias y adolescentes para evitar el cumplimiento de una orden de Policia.
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10. Permitir que los nifios, nifias y adolescentes hagan uso de piscinas y estructuras similares,
de uso colectivo o de propiedad privada un habitacional, sin el cumplimiento de los requisitos

establecidos por la Ley 1209 de 2008 y las normas que la adicionen o modifiquen.

11. Permitir que los nifios, nifias y adolescentes sean parte de confrontaciones violentas que

puedan derivar en agresiones fisicas.

Paragrafo 1°. En los comportamientos sefialados en el literal b) del numeral 1 del presente
articulo, se impondréa solo la medida correctiva de suspension temporal de actividad y se pondra
en conocimiento de manera inmediata a la autoridad competente para aplicar lo establecido en

la Ley 1554 de 2012 y las normas que la adicionen o modifiquen.

Paragrafo 2°. En los comportamientos sefialados en el literal d) del numeral 1 del presente

articulo, sera procedente también la medida correctiva de suspension definitiva de la actividad.

Paragrafo 3°. En los comportamientos sefialados en el literal d) del numeral 1 y en el
numeral 8, se impondran las medidas correctivas en el presente Cddigo y se pondra en
conocimiento de manera inmediata a la autoridad competente para aplicar lo establecido en las
Leyes 679 de 2001, 1236 de 2008, 1329 de 2009 y las normas que las adicionen o modifiquen.

Paragrafo 4°. En los comportamientos sefialados en el numeral 11, se impondran las
medidas correctivas en el presente Cddigo y se pondra en conocimiento de manera inmediata
a la autoridad competente para aplicar lo establecido en la Ley 1209 de 2008 y las normas que

la adicionen o modifiquen.

Paragrafo 5°. En los casos en los que los derechos de los nifios, nifias y adolescentes se
encuentren amenazados, inobservados o vulnerados se aplicara lo dispuesto en la Ley 1098 de
2006.

Paragrafo 6°. A quien incurra en uno o mas de los comportamientos antes sefialados, se le

aplicaran las siguientes medidas correctivas.

4.2 Marco Contextual

La ciudad de Neiva es la capital del departamento del Huila, ubicada al sur de Colombia;
entre la cordillera Central y Oriental, en una planicie sobre la margen oriental del rio
Magdalena, cruzada por el Rio Las Ceibas y el Rio del Oro, su extension territorial es de 1533
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km2, su altura de 442 metros sobre el nivel del mar y su temperatura promedio de 33 °C. Neiva,
estd conformada por 10 comunas que abarcan el perimetro urbano, la Comuna Tres o0 Comuna
“Entre Rios” en la cual se realizara este proyecto, esta localizada en el centro del area urbana
sobre la margen derecha del rio magdalena, entre las cuentas del Rio las ceibas y Quebrada La

Toma.

La Comuna Tres limita al norte con las comunas 1y 2, al oriente con la comuna 5, al sur
con la comuna 4 y al occidente con de municipio de Palermo, sus limites a partir del puente
Misael pastrana Borrero sobre el Rio las Ceiba hasta el puente de la carrera 16 a la altura del
Batallon Tenerife , de ahi se continua en sentido sur por carrera 16 hasta la Quebrada La
Toma, se sigue por la Quebrada La Toma agua abajo hasta la desembocadura sobre el Rio
Magdalena, de ahi continua aguas arriba hasta el puente Misael Pastrana Borrero, punto

de partida.

En la Comuna Tres se encuentran extractos socio econémicos comprendidos enel 1,2 ,3
4y 5 los cuales abarcan los 11 barrios que lo conforman. Cuenta también con un asentamiento
el cual tiene una poblacion de 171 habitantes distribuidos en 33 viviendas de estrato Uno.
Hasta el afio 2015 la Comuna Tres contaba con aproximadamente 30,233 habitantes, dividios
aproximadamente en un 52.9 % de mujeres y un 47,1 % de hombres , cuenta con 5.628

viviendas,

De acuerdo a la composicion demografica en relacién al grupo de edad y sexo, se tienen los
siguientes rangos de edad: de 1 — 4 afios hay 3.851 personas entre nifios y nifias, siendo 2.037
mujeres y 1.814 hombres. De 5 - 14 afios de edad se tiene un total de 7.886 personas entre
nifios, nifias y adolescentes, siendo las mujeres 4.172 y los hombres 3.714. De 15 — 44 afios
edad se tiene un total de pobladores entre jovenes, y jovenes adultos y adultas de 17.030, de
los cuales 8.769 son mujeres y 8.261 son hombres. En el rango de edad de 45 — 59 hay 3.176
personas adultas, siendo 1.675 mujeres y 1.492 hombres. De la poblacién de 60 afios y més se
tiene un total de 2.060 personas adultas mayores, de los cuales 1.089 son mujeres y 971 son
hombres, en lo que respecta a al tema de educacién la comuna 3 cuenta con 3 instituciones
educativas publicas y 9 sedes que atienden a los estudiantes que se distribuyen en dos jornadas,
en cuanto a las viviendas se pueden observar que se han construido desde bahareque, guadua

y material de concreto, dependiendo de la ubicacion y el sector. Actualmente no se encuentran
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muchas fuentes de informacidn exactas sobre la cantidad de poblacion que hay en la Comuna

Tres.
Historia del Barrio José Eustasio Rivera

El barrio José Eustasio Rivera, es uno de los sectores por los cuales transita el rio Las Ceibas.
Este barrio va desde la carrera 7 hasta La avenida Tenerife y desde la calle 21 hasta el rio Las
Ceibas. Y como cuenta la sefiora Myriam Avendafo, hija de una de las fundadoras del barrio,
cuando ellos llegaron “no habian sino como unas 4 casitas, de resto... la quebrada cruzaba por
alla casi por la 22 un chorro y por aca el otro”. Casas que como ella misma nos cuenta eran

elaboradas en bareheque o de contornos de cobijas con techo de carton.

Este hecho llamé la atencion de otras personas que al ver la invasién se animaron y
empezaron a habitar en esa zona, hasta que formaron la poblacion suficiente como para ser
reconocidos por la personeria municipal y la gobernacion del Huila mediante la resolucion n®

008 (decreto) del 24 de febrero de 1964 y se le reconocié el nombre del Jose Eustacio Rivera.

Pero aun sabiendo que el barrio era conformado por personas de escasos recursos que se
dedicaban al trabajo informal, de construccion o como en el caso de la madre de la sefiora
Myriam que “lavaba asi ropas ajenas”, la personeria municipal no les ofreci6 algo mas como

materiales de construccidn o la instalacion de los servicios publicos, todo corria por su cuenta.

Ya viviendo en esta zona uno de los sitios de diversion era el rio, al cuél los jovenes se
lanzaban desde un arbol grande de cachimbo, pescaban con anzuelos o como narra Genaro
Cabrera (Fundador del barrio), para el programa Historias de barrio del canal 2 de Alpavision
en el afio 2014, que recuerda un rio grande, limpio, donde todos disfrutaban, los nifios

disfrutaban de observar el paso de tren por la via del ferrocarril.

También como entretencion, cuando no estaban a la ribera del rio se desplazaban hacia la
plaza de ferias que se encontraba al otro lado de la carrera séptima, sitio que en ese entonces
“...eran fincas, todo eso lo quitaron para vivienda y pues la carcel quedaba alla al otro lado de

la avenida” como cuenta la sefiora Myriam.

Otra de las cosas que recuerda la sefiora Myriam es que los centros educativos eran la
Institucion Educativa Reynaldo Matiz, la Florez Miro Azuelo y un kiosco que se encontraba
dentro de la plaza de ferias. Posteriormente se unio a estas instituciones la escuela Elena Lara

que lastimosamente fue construida sobre la cancha de microfutbol de la zona, dejando asi a los
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jévenes y nifios sin un sitio cercano en el cual practicar algun deporte, situacion que sigue igual
hasta la fecha. Junto con esto se presento la situacion en la cual la administracion municipal

(13

dej6 en ruinas el Club Civico, sitio en el que “...tenia una escuela de natacion Yaneth
Manchola... era un buen escenario deportivo para que los nifios y nifias del barrio pudieran
hacer un ejercicio...” relata Daniel Yovanovic, docente de la Universidad Surcolombiana,

quien vivio en ese barrio hace 50 afios aproximadamente.

Por otro lado, el docente recuerda que “Por el barrio mismo no pasaba ningln transporte,
antiguamente se dificultaba un poco porque no existia el puente de la carrera séptima... antes
tenian que dar la vuelta por el Unico puente que era el de la quinta”, situacion que aislaba el

barrio o demoraba su movilizacion a zonas como el barrio Cadmbulos y sus alrededores.

Otro problema que fue recurrente con el paso de los afios ha sido el desbordamiento de el rio
Las Ceibas “...que eso se metia por aqui por esta calle y eso inundaba todo... le llevaba cosas
a uno el rio... y eso iba saliendo la gente y eso ya se metian otros y ocupaban”, poniendo en

riesgo las vidas de esos nuevos habitantes.

Pero no todo es negativo, un aspecto que crecié con el pasar de los afios fue la creacién de
grupos artisticos de danzas en su inicio, pero que luego exploraron otras lineas artisticas.
“...fueron Marcela y Monica, ellas son las que han puesto esos grupos de danzas y de musica
también ahora ultimo han puesto unos grupos que inclusive los esta dictando una hermana de
Marcela, Olguita.” (Dofia Myriam) y “eso ha servido para que los mas pequefios puedan tener
doénde hacer una actividad sana, cultural, evitar estar en la calle, tener oficio como dicen, y eso
ha servido bastante para que el barrio tenga representacion en los festivales del bambuco”
(Daniel Yovanovic), actividades de formacion artistica que se realizan y se ha realizado en los
hogares de sus directores, ya que no cuentan con un pabellon, un auditorio u otro sitio en el

cual puedan hacer estos ejercicios artisticos.

4.3 MARCO TEORICO

En el presente trabajo se abordara los antecedentes que consiste en la fundamentacion de la
investigacion de contextos previos y referentes teéricos propuestos desde autores relevantes

los cuales permitan que se identifique; los conceptos principales para el estudio son:
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4.3.1 Educacién artistica

Concepto de Arte, educacion y educacion artistica

El arte es un término que recoge toda aquella creacion y representacion que ha sido realizada
por los humanos y que intenta expresar y mostrar una percepcion sentimental sobre el mundo,
un mundo imaginario o un mundo real. Para realizar esta representacion se utiliza productos
como por ejemplo productos plasticos, sonoros o incluso la propia lengua, ademas la definicion
de arte también incluye el hecho que el arte intenta mostrar diferentes sensaciones,
sentimientos, emociones, ideas y puntos de vista. el arte es quiza el modo mas sublime de
expresar los sentimientos, por lo cual el lenguaje del arte es un dialogo y una comunicacion

directa y profunda entre todos, aunque se hablen diferentes lenguas

En ese sentido, el arte se puede considerar como eso que te remueve por dentro eso que hace
que tu imaginacién vuele, que hace que tu mente se haga preguntas, que te avise de los horrores
0 que te lleve hacia los mejores momentos, en una palabra sentimientos. El arte me hace sentir
y empatizar con cosas que nunca seria capaz de sofiar. DE ahi que el escultor francés Augusto
Rodin definid el arte como una actividad que estd unida a la misma existencia del hombre.
Afirmaba que para ser un artista era necesario saber qué significaba ser un ser humano, ... hay

que aprender a ser hombre antes que a ser artista”.

Por otra parte, el arte posee varias particularidades determinantes que lo distinguen de todas
las otras formas de la conciencia social. El objeto especifico del arte esta constituido por las
actitudes estéticas del hombre frente a la realidad; su objetivo estriba en la aprehension artistica
del mundo. Ello explica por qué en el centro de toda obra artistica siempre figura el hombre
como portador de las relaciones estéticas. El artista asimila y reelabora el objeto del arte (la
vida en toda su diversidad) en una forma especifica de reflejo: en imégenes artisticas que
forman una unidad -en reciproca penetracion- de lo sensorial y lo l6gico, de lo concreto y lo
abstracto, de lo individual y lo general, del fendmeno y la esencia, etc. Las imagenes artisticas
se elaboran en el proceso de la actividad creadora del artista sobre la base del conocimiento de

la vida y de la maestria consumada.

El objeto del arte y la forma como en éste se refleja la realidad condicionan la funcion
especifica del arte, que consiste en satisfacer las necesidades estéticas de las personas creando
obras espléndidas, susceptibles de proporcionar al hombre alegria y placer, capaces de

enriquecerle espiritualmente y, al mismo tiempo, de desarrollar, de despertar en él al artista que
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en la esfera concreta de su actividad puede crear teniendo en cuenta las leyes de la belleza y
aportar hermosura a la vida. A través de esta funcion estética univoca del arte, se revela su

valor cognoscitivo y se ejerce su poderosa accion ideologica y educativa sobre el hombre.

En cuanto a educacion (del latin educere: guiar, conducir o educare: formar, instruir), se
dice que es un proceso de socializacion y endoculturacion de las personas a través del cual se
desarrollan capacidades fisicas e intelectuales, habilidades, destrezas, técnicas de estudio y
formas de comportamiento ordenadas con un fin social (valores, moderacion del dialogo-

debate, jerarquia, trabajo en equipo, regulacion fisioldgica, cuidado de la imagen, etc.).

La educacion es una actividad practica, es decir, no pertenece por entero a la pura vida
teorética postulada por Aristoteles como ideal del filésofo, sino que implica en su misma
estructura una actividad, un hacer. Claro es que, por otra parte, y siguiendo a Aristételes,
podemos afirmar que, para que el hombre llegue a sabio, necesita ser educado; es preciso, por
consiguiente, que en primer lugar sufra la actuacién de la educacion en cuanto sujeto paciente
(que no habra que identificar con sujeto pasivo), y en segundo lugar, que haya otro término
que ejerza sobre él la actividad educadora, ya que la total. autoeducacién es contradictoria. Por
lo tanto, necesita de una preparacion, ya que el hombre por si mismo no es capaz de ponerse

en condiciones de hacerlo

Monsefior Devaud afirma que la “educacion es una preparacion para la vida. Se propone
proporcionar al nifio aquello que necesita para cumplir sus tareas temporales para que alcance
su destino eterno» (Devaud,216). La educacion es una preparacion para la vida, en cuanto que
el nifo por si solo no es capaz de formarse para poder desenvolverse adecuadamente dentro del

ambiente social y fisico en que se encuentra insito.

Desde esta perspectiva, “La educacion consiste en sacar al nifio de su ignorancia y de su
incapacidad para elevarlo al nivel intelectual, moral, profesional, que le permita llevar una vida
normal, util a los deméas y a si mismo” (Delbard,167). Para sustentar esta definicion es preciso
dar por ya supuestos una serie de conocimientos; pero como no pretendemos aqui inventar toda
la ciencia, no vemos inconveniente en recoger simplemente los resultados de otras ciencias, sin
necesidad de justificarlos. Tenemos, pues, confirmada la tesis de que la educacidn consiste en
acondicionar al nifio para la vida, dado el supuesto de su ignorancia de origen, de la existencia

de una sociedad en la que va a vivir, y de que esta sociedad posee un de- terminado nivel
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cultural: “La mision de la educacion es el desarrollo del individuo por un sistema intencional,

de medios hasta el estado en que aquel pueda alcanzar autbnomamente un destino” (Dilbey, 18).

La educacion es la incesante accion reciproca entre personalidades tuteladas y emancipadas.
Sin entrar en el analisis de los ultimos elementos de esta nocion, se intensifica el caracter de
accion como radicalidad ultima de la educacion, como constitutivo mismo de la conceptuacion

significada por el termino que analizamos.

Ahora bien, esta actuacion es sobre algo. Segun la comentada frase de Herbart ese algo es,
lo que el nifio es y lo que tiene. Al respecto Garmendia, la educacion se propone cultivar,
transformar la individualidad origina:} en una persona consciente y en: un caracter constante.
Por tanto, el punto de partida de la educacion es la individualidad misma, concretada en el

hombre que no es hombre todavia?.

La educacion es una obra para el hombre realizada por el hombre, 0, si se quiere, una obra
de humanizacion del hombre humanamente realizada. Tanto por el objeto en que incide como
por el sujeto que la realiza, la educacién es una actividad especificamente humana y, como tal,
especificamente espiritual. Tenemos de esta manera asentado que la educacion es una obra de
humanizacion, en cuanto que el sujeto de la educacion adquiera, mediante una resultante, su
propia perfeccion humana; y esta humanizacion es realizada humanamente, es decir, por el
hombre por medios humanos. El sujeto de la educacién fijado en el hombre, en cuanto que se
halla en los estadios de la infancia y de la adolescencia sera, pues, la realidad previa al acto
mismo educativo, el cual debe realizarse sobre ella y tomandola tal cual es en su individualidad

humana.

De otra parte, Bruner propone que la educacion es un proceso de transmision de valores
culturales, donde la importancia no reside solo en la facilitacion de la socializacion del nifio
sino también en que permite la adquisicion de conocimientos y destrezas basicas para enfrentar
las condiciones que impone la sociedad. Es decir, el proceso formativo de individuo debe estar

orientado a prepararlo para la vivir en una sociedad que le ofrece nuevos retos.

Asi respecto a la finalidad de la educacion Herbert Read (1955) propone que “no es otra que
la de fomentar el crecimiento de lo que cada ser humano posee de individual, armonizando al

mismo tiempo la individualidad asi lograda con la unidad organica del grupo social al cual

2 Rev. Esp. ed., 23, Madrid, pag. 309.
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pertenece el individuo la educacion debe ser no sélo proceso de individualizacién, sino también

de integracion, o sea de reconciliacion de la singularidad individual con la unidad social.”

(Read, 2014)3

Respecto a la educacion artistica, se puede decir que es un método de ensefianza que ayuda
al sujeto a canalizar sus emociones a través de la expresion artistica y, por lo tanto, contribuye
al desarrollo cultural y cognitivo de las personas. La educacion artistica reproduce los
pardmetros artisticos de su época al difundirlos entre los alumnos. Sin embargo, su objetivo no
debe ser la copia o imitacion, sino el desarrollo de la individualidad de cada estudiante. La
educacion tiene que dar las herramientas necesarias para que el sujeto actle con ellas y pueda

explotar su potencial.

La educacién artistica de acuerdo a MEN (2010) se considera como “El campo de
conocimiento, practicas y emprendimiento que busca potenciar y desarrollar la sensibilidad, la
experiencia estética, la apreciacion, la comunicacion, el pensamiento creativo, critico y la
expresion simbdlica, a partir de manifestaciones materiales e inmateriales en contexto
interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual, lo corporal, con interaccion
trasformadora y comprensiva del mundo, en la cual se contempla y se valora la calidad de la
vida, que posibilita el juego en el cual la persona transforma expresivamente , de manera
impredecible, las relaciones que tiene con los otros y la experiencia misma. Teniendo presentes

nuestros modos de relacionarnos con el arte, la cultura y el patrimonio cultural”. (p. 13-14).

La Educacion Artistica permite abordar el tratamiento de los lenguajes simbolicos,
organizados mediante diferentes formas de representacion y favorecer el desarrollo integral de
las dimensiones sensitivas, afectivas, intelectuales, sociales y valorativas comprometidas en
los procesos de produccién artistica. Los actos creativos constituyen sintesis de capacidades
entre las cuales desempefia un importante papel la imaginacion creadora. Son el fruto del

desarrollo de vivencias, sensaciones, ideas y también de la apropiacion de conocimientos.

En esta linea, la educacién artistica desarrolla capacidades, actitudes, habitos vy
comportamientos, potencia habilidades y destrezas, y ademas es un medio de interaccion,
comunicacion y expresion de sentimientos, emociones y actitudes, que permite la formacion

integral del nifio, del joven y del adulto. Todas las facetas del campo ayudan a enriquecer estas

% Herbert Read define asi el arte. Publicado el 18 octubre, 2014 por proyecto informativo.
https://jadedelgadohuggins.wordpress.com/2014/10/18/definicion-de-arte-segun-herbert-read/
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ensefianzas: historia e historiografia del arte, filosofia del arte(estética), teoria del arte, critica
de arte, y los contenidos de cada una de las actividades llamadas “artes”, “artes y oficios” y
“disefos” (y sus diferentes tipos), junto con las tendencias contemporaneas no encasilladas en

el arte tradicional o convencional (arte comunitario, arte relacional, video-arte,
La Educacion Artistica y sus lenguajes

El lenguaje artistico se refiere a los codigos comunicativos que un artista usa para transmitir
su mensaje. Parte de ese mensaje es estético, pero también debe provocar sentimientos,

reflexion y otras interpretaciones consideradas por el autor.

El lenguaje artistico tiene una particularidad frente al resto de los mensajes que hace que
sea algo mas complicado. Con el lenguaje oral (siempre que se comparta el idioma), el gestual
(con gestos casi universales) o el escrito se puede estar seguro de que se van a compartir 1os

mismos cAdigos. Sin embargo, en el arte no siempre se produce esa situacion.
Artes musicales

La musica (del griego: povown [téyvn] - mousike [téchng], "el arte de las musas") es, segiin
la definicion tradicional del término, el arte de organizar sensible y légicamente una
combinacion coherente de sonidos y silencios utilizando los principios fundamentales de la
melodia, la armonia y el ritmo, mediante la intervencion de complejos procesos psicoanimicos.
El concepto de musica ha ido evolucionando desde su origen en la antigua Grecia, en que se
reunia sin distincion a la poesia, la masica y la danza como arte unitario. Desde hace varias
décadas se ha vuelto mas compleja la definicion de qué es y qué no es la musica, ya que
destacados compositores, en el marco de diversas experiencias artisticas fronterizas, han
realizado obras que, si bien podrian considerarse musicales, expanden los limites de la

definicion de este arte.

La mdsica, como toda manifestacion artistica, es un producto cultural. El fin de este arte es
suscitar una experiencia estética en el oyente, y expresar sentimientos, circunstancias,
pensamientos o ideas. La musica es un estimulo que afecta el campo perceptivo del individuo;
asi, el flujo sonoro puede cumplir con variadas funciones (entretenimiento, comunicacion,

ambientacién, etc.).
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La musica académica occidental ha desarrollado un método de escritura basado en dos ejes:
el horizontal representa el transcurso del tiempo, y el vertical la altura del sonido; la duracion

de cada sonido esta dada por la forma de las figuras musicales.

Las definiciones parten desde el seno de las culturas, y asi, el sentido de las expresiones
musicales se ve afectado por cuestiones psicolégicas, sociales, culturales e histéricas. De esta
forma, surgen multiples y diversas definiciones que pueden ser validas en el momento de
expresar qué se entiende por musica. Ninguna, sin embargo, puede ser considerada como

perfecta o absoluta.

Una definicion bastante amplia determina que mdsica es sonoridad organizada (segln una
formulacién perceptible, coherente y significativa). Esta definicidn parte de que —en aquello
a lo que consensualmente se puede denominar "musica"— se pueden percibir ciertos patrones
del "flujo sonoro™ en funcién de como las propiedades del sonido son aprendidas y procesadas

por los humanos (hay incluso quienes consideran que también por los animales).

Hoy en dia es frecuente trabajar con un concepto de musica basado en tres atributos
esenciales: que utiliza sonidos, que es un producto humano (y en este sentido, artificial) y que
predomina la funcién estética. Si tomaramos en cuenta solo los dos primeros elementos de la
definicidn, nada diferenciaria a la musica del lenguaje. En cuanto a la funcion "estética”, se
trata de un punto bastante discutible; asi, por ejemplo, un "jingle" publicitario no deja de ser
musica por cumplir una funcién no estética (tratar de vender una mercancia). Por otra parte,
hablar de una funcién "estética" presupone una idea de la musica (y del arte en general) que
funciona en forma auténoma, ajena al funcionamiento de la sociedad, tal como la vemos en la

teoria del arte del filé6sofo Immanuel Kant.

Jean-Jacques Rousseau, autor de las voces musicales en L'Encyclopédie de Diderot, después
recogidas en su Dictionnaire de la Musique,[1] la definié como "Arte de combinar los sonidos

de una manera agradable al oido".[2]

Segun el compositor Claude Debussy, la musica es "un total de fuerzas dispersas expresadas
en un proceso sonoro que incluye: el instrumento, el instrumentista, el creador y su obra, un

medio propagador y un sistema receptor".

La definicion mas habitual en los manuales de musica se parece bastante a esta: "la musica

es el arte del bien combinar los sonidos en el tiempo”. Esta definicion no se detiene a explicar
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lo que es el arte, y presupone que hay combinaciones "bien hechas" y otras que no lo son, lo

que es por lo menos discutible.

Algunos eruditos han definido y estudiado a la musica como un conjunto de tonos ordenados
de manera horizontal (melodia) y vertical (armonia). Este orden o estructura que debe tener un
grupo de sonidos para ser llamados musica esta, por ejemplo, presente en las aseveraciones del
filosofo Aleman Goethe cuando la comparaba con la arquitectura, definiendo metaféricamente
a laarquitectura como "mdusica congelada”. La mayoria de los estudiosos coincide en el aspecto
de la estructura, es decir, en el hecho de que la musica implica una organizacion; pero algunos

tedricos modernos difieren en que el resultado deba ser placentero o agradable.

Artes escénicas

Se conoce como Artes Escénicas a todas las que estadn destinadas a una representacion
escénica, es decir, a una escenificacion, a una puesta en escena. Asi, todas las formas artisticas
de exhibicién masiva como el cine, el teatro, la danza, el ballet, la musica, el performance y

todas aquellas que requieran de un espacio escenico.

Dichas escenificaciones pueden ocurrir en construcciones destinadas especialmente para
ello, como teatros, salas de espectaculos y salas de usos multiples, o bien pueden aprovechar
espacios urbanisticos o arquitecténicos de caracter publico, como ocurre en los espectaculos

callejeros como el circo o la comedia del arte.

Incluso formas no artisticas como los desfiles, procesiones religiosas, fiestas populares o
carnavales tienen una dimensién escénica muy clara, y a menudo son tomados en cuenta por
las Artes Escénicas. Las representaciones escénicas, por su parte, son efimeras (ocurren en
tiempo real) y pueden o no involucrar al publico en su desarrollo, sobre todo en los casos de

teatro callejero donde no existe ningun tipo de escenografia preparada.

En todo caso, las Artes Escénicas suelen adaptarse al espacio ocupado por la representacion
y no suelen requerir de mucho mas que los actores y el publico, ya que los primeros emplean
su propio cuerpo en escena como el instrumento mediante el cual producir el efecto estético

deseado, como es evidente en el caso del ballet o la danza contemporanea.
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Las artes escénicas involucran las siguientes manifestaciones:

Aurte teatral. El teatro ha sido a lo largo de la historia de la humanidad una de las artes
escénicas mas cultivadas y de mayor importancia politica, dada su capacidad de convocar
masas e impartir un mensaje detras de la escenificacion de una historia, real o ficcional. en su
puesta en escena suele haber préstamos de otras artes escénicas (canto, danza) y también de la

literatura (guion).

Danza. Se trate del ballet clasico, la danza contemporanea o incluso las danzas folcloricas,
consiste en la puesta en escena del cuerpo que se mueve estéticamente al ritmo de la musica de
fondo. esta forma artistica es de las mas primigenias de la humanidad y cumplia con fines

rituales destacados.

Musica. un arte auténoma al mismo tiempo que un arte escénica, es una de las formas
estéticas mas complejas y elevadas que existen, ya que logra mediante sonidos realizados con
diversos instrumentos y orquestados por un director, producir sinfonias de diversa

complejidad y longitud que evocan distintos sentimientos e impresiones.

Circo. Las llamadas artes circenses incluyen puestas en escena poco convencionales, como
malabarismos, payasos, prestidigitadores, etc. se trata de la herencia del legendario circo
romano, a la cual se le han incorporado elementos mucho menos agresivos y mas
estéticamente sorprendentes, pero sigue teniendo cierto cardcter de riesgo e incluso de

magia asociado.

Performances. Las demas vertientes mas o menos definidas pueden considerarse
performances, es decir, improvisaciones o actos preparados para “ocurrir” en medio del
publico o en una calle o lugar publico, como los flashmobs (bailes espontaneos organizados

en secreto).

Danza contemporanea

Isadora Duncan creadora del concepto de danza contemporanea propone que a través de
este estilo se “rechazan las formas clasicas del ballet, y busca movimientos naturales y
sencillos, en contacto con la naturaleza” La rama del arte del movimiento como herramienta

para la educacion, en donde se encamina el estudiante con su primer contacto en la danza ,
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apreciando el desarrollo que se puede generar, segun la experimentacion contemporanea del

movimiento.

Artes visuales
El término Arte visual o Artes visuales hace referencia a un conjunto de técnicas y
disciplinas artisticas que van desde las Artes Plasticas tradicionales, hasta las tendencias mas
novedosas y poco convencionales que aprovechan las nuevas tecnologias disponibles, como el

arte digital, el arte urbano y otras mas surgidas durante el siglo XX y lo que va de XXI.

Estos términos se usan para insistir en la dimensién comdn que engloba tantas técnicas y
recursos diferentes, y que es lo visual, entendido como aquello que requiere de la atencién del

espectador para percibir a través de la mirada los detalles que componen la obra.

La lista de las artes visuales es grande, y abarca técnicas tradicionales y otras novedosas,
llegando incluso a incorporar ciertas artes escénicas como el performance, en las que priva la
percepcion visual de los eventos artisticos. En ese sentido, ha servido de objeto de estudio a
disciplinas de la interpretacion como la psicologia (gestalt), interesadas por la manera en que

percibimos la realidad y la organizamos mentalmente.

En ese sentido, el Arte visual presta mucha atencién a la dindmica que hay en sus obras
entre el fondo y la figura representada, entre el contorno, las tendencias hacia la agrupacion de
los elementos y la manera en que se generan efectos animicos, estético e incluso éticos en torno

a lo percibido.

Las artes visuales son numerosas y eso incluye al menos las siguientes categorias:
e Artes plasticas tradicionales: pintura, escultura, arquitectura, dibujo, grabado.
e Artes visuales del siglo XX: fotografia, cine, arte cinético, arte abstracto, Land art (arte
con la tierra o el suelo mismo), arte urbano, grafiti, performance.
o Artes digitales o de la nueva era: videoarte (arte multimedia), net.art, arte digital, fanart
y las instalaciones (conjuncion de escultura, pintura y diversos elementos plasticos en

torno a un espacio determinado).
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El arte visual, entendido como categoria global, presenta las siguientes caracteristicas:

Transdisciplinariedad. Este término significa que las artes visuales se mueven entre
diversas disciplinas, en lugar de quedarse estancada en una sola o de respetar las “fronteras”
entre ellas. En principio se puede echar mano a cualquier técnica, forma o tradicion y

combinarla con cualquier otra que resulte conveniente.

Tiende a la apropiacion. Las artes visuales tienden a reciclar tendencias y exploraciones
previas o tradicionales, y a resignificarlas con capas nuevas de sentido mediante intervenciones

y giros irénicos.

Es un arte global. Se maneja muy bien en el imaginario heterogéneo y contaminado de la
globalizacion, donde pocas cosas se tienen por “puras” o “inamovibles” y se valora la mezcla

y el atrevimiento.

Maneja estrategias de exposicion. No se contenta con los museos y espacios controlados,
sino que invade lo urbano, sale en busqueda del espectador y a menudo exige de él cierta

colaboracion o cierta complicidad para formar la obra.

4.3.2 TEORIAS Y MODELOS PARA LA ENSENANZA DE LA EDUCACION

ARTISTICA

Histéricamente, el arte en la cultura occidental ha sido influenciado por movimientos que
nacen, maduran, se marchitan y se suceden. De la misma manera, pudiéramos hablar de la
educacion artistica, en la que pueden identificarse tres grandes modelos, de los cuales hace
referencia autores como Aguirre (2006), Gutiérrez (2014) y Consejo Nacional de Cultura de
Chile (2013).

Modelo Logocentrista: Este modelo de acuerdo a Gutiérrez (2014) “se centra en el valor
del objeto artistico y en la instruccion de los educandos”. (p.1). Siendo asi, este modelo se
centra en el conocimiento y la produccion de los objetos artisticos por parte de los educandos.
Dicho modelo segin Aguirre (2016) esta “fundamentado en el racionalismo cartesiano que
domind a Europa en los siglos XVII 'y XVIII, ensefia que la creacién artistica debe cefiirse a

las reglas de proporcion y armonia, universalmente aprobadas como cumbre del ideal estético”
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(p.9). Siendo asi, el educando debe ser instruido en tales preceptos universales, porque es sobre

la mejor ejecucion de dichas reglas de donde se apreciara su obra.

Incluso para Aguirre (2006) “lo principal es que los alumnos conozcan los criterios que
determinan la cualidad del arte, que se basan a su vez en cuestiones estrictamente formales
(color, forma, proporcion, composicion, etc.)”. (p.9). Pero ello claro, no aplica solo en lo
visual, sino también en las demas areas del arte, pues por ejemplo el Consejo Nacional de Chile
(2013) citando a (Gardner, 1991; Parsons, 2002; Eisner, 1998) dice que “Los métodos
utilizados en las précticas educativas son coherentes con el enfoque logocentrista para la
educacion artistica (Gardner, 1991; Parsons, 2002; Eisner, 1998) pues se orientan hacia la
excelencia educativa y el dominio de la disciplina musical”. (p.78). Pero si se relaciona ello,
con el proyecto desarrollado en la Comuna 3 de la Ciudad de Neiva, se debe citar de nuevo a
Consejo Nacional de Chile (2013) quien dice como el uso de este modelo permite que
“Privilegia el conocimiento artistico de los estudiantes dotindoles de las herramientas y
conocimientos precisos para la produccion musical de excelencia. Es un modelo, por tanto,
centrado en la consideracion del arte como culminacion del ideal estético y de la actividad
artistica como destreza para una correcta ejecucion de dicho ideal”. Es decir, el hecho de que
se forme a los nifios en las disciplina artistica, lleva a que ellos tengan la capacidad de llegar

de producir, sin decir que eso implique se conviertan en artistas.

Modelo expresionista: Este modelo se concentra en el sujeto creador, es decir en aquel
creador o interprete de la obra artistica, mediante la cual como ya se ha hecho mencion permite
la expresion de sentimientos y emociones. En este sentido Gutiérrez (2014) habla de este
modelo como aquel “centrado en el sujeto creador y en el poder del arte como manifestacion
de la expresion del ser interior”. (p. 1). Es decir este método est4 centrado en el sujeto y en las
emociones, siendo de cierta forma el fin de la practica artistica, como lo es la transmision y

expresion de sentimientos o emociones de la persona.

Este modelo indica como la practica artistica contribuye a la formacion de la persona, pues
como lo indica Aguirre (2006) “tiene como proposito la ensefianza de la corriente artistica a
través de la expresion de los sentimientos y sensaciones de los alumnos que ayuden a este a
formarse como persona”. (p.10). Siendo asi, el uso del arte en los nifios de la comunidad, no

solo lleva a que ellos puedan aprender un area de la educacion artistica, sino que a su formacion
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creadora, a el poder de expresar sus sentimientos y emociones, es decir este modelo muestra la

capacidad de formacion integral del arte.

Modelo filo-linguista: Contrario al anterior modelo, este vuelve su mirada hacia la obra de
arte, pero en cuanto a lo que ella representa, lo que esta quiere comunicar. En consideracion a
ello, Gutiérrez (2014) habla citando a Cubillos (2011) de que este modelo “se sustenta en la
idea de que el are es una forma mas de lenguaje. Por lo tanto, este modelo mas que en el objeto
del arte se interesa por los elementos y los cddigos que se emplean en la comunicacion”. (p.
10). Incluso el mismo autor citando a (Acaso, 2006, citado en Cubillos, 2011) habla de como
“cada sistema de comunicacion tiene un codigo, un procedimiento clave que conocen tanto el
receptor como el emisor y que hace posible tanto el intercambio de informacion entre ellos
como la creacion de conocimiento a partir de dicho codigo”. De cierta forma, se puede indicar
que el lenguaje visual permite transmitir mensajes, el tema es poder codificar los mismos para

comprender lo que se quiere transmitir.

Siendo en consideracion del anterior modelo, necesario formar en a los nifios y jovenes en
los diferentes lenguajes artisticos, esos cadigos utilizados al momento de elaborar una obra de

arte, de interpretar una cancion, de crear y participar en una obra de teatro.

El arte como estrategia comunitaria

Desde el caracter mediador que tiene el arte, se ha demostrado que es una herramienta que
invita a la reflexion, la experiencia y la produccién, que permite espacios transformadores de

libertad y cuestionamiento.

El trabajo comunitario, mas en contextos que podrian considerarse excluidos como es un
espacio callejero, conlleva un trabajo social y humano que provoca situaciones intensas entre
los diferentes miembros. La labor de lo talleres desarrollados en la Comunidad del Barrio José
Eustasio Rivera quedarian enmarcados dentro de las practicas que podriamos relacionar con

los modos de hacer del arte comunitario:

El termino arte comunitario se asocia a un tipo de practicas que buscan una implicacion con

el contexto social, que persiguen, por encima de unos logros estéticos, un beneficio o mejora
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social y sobre todo, que favorecen la colaboracion y la participacion de las comunidades

implicadas en la realizacion de la obra. (Palacios, 2009, p. 199)*.

El arte comunitario se distingue por su naturaleza colaborativa, involucrando a los
individuos en un proceso colectivo y creativo. Si hay algo en lo que todos los autores coinciden
es en la importancia que tiene la comunidad en el arte comunitario, vamos, que para que haya
arte comunitario es esencial que exista la comunidad. Si simplificamos al maximo el concepto
“Comunidad”, tendriamos simplemente un grupo de personas unidas por experiencias o
intereses comunes. En 2004, Miwon Kwon?® diferencio cuatro tipos de comunidades distintas
en funcion de las relaciones que se establecen con un proyecto de intervencion artistico. De

esta forma diferencia entre:

1. Categoria social: las mujeres, los inmigrantes, los latinoamericanos y otros grandes

grupos sociales.

2. Grupo u organizacion asentada en un lugar: los trabajadores de una empresa, una

asociacion de vecinos o los alumnos de un centro educativo.

3. La comunidad creada para la realizacion de la obra de arte y que desaparece cuando
termina. Muchas veces no suelen sobrevivir al proyecto porque dependen del apoyo

econdmico de quien promovié el proyecto.

4. La comunidad creada para la realizacién de la obra pero que continta después del
proyecto como entidad auténoma e independiente. Esto suele ocurrir en aquellas

comunidades en las que el artista forma parte del grupo de forma organica.

El arte comunitario no tiene sentido sin la comunidad y la participacion colaborativa del
grupo. No es de extrafiar que el arte comunitario esté tomando fuerza, no sélo por el impacto
que tiene a nivel individual, sino sobre todo, por los efectos que se generan en el grupo, la

comunidad y el entorno.

Caracteristicas del arte comunitario

% Palacios, A. (2009). El arte comunitario: origen y evolucion de las practicas artisticas colaborativas. Arte

terapia — Papeles de arte terapia y educacion artistica para la inclusion social, (4), 197-211. Recuperado de

http://revistas.ucm.es/index. php/ARTE/article/view/9641

5 Kwon, Miwon (2001)One Place after another. Site-specific and locational identity. Cambrigde, Massachusetts.
The MIT Press.
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La ideologia a la que se referia Sally Morgan®, pionera del arte comunitario en Gran Bretaiia,
se puede resumir en la confianza en la relevancia social del arte y en la democratizacion
cultural. Esto significa que los artistas comunitarios trabajan para que la cultura sea mas
accesible, participativa, descentralizada y que refleje las necesidades y particularidades de las
diferentes comunidades.

Otro de los rasgos que caracterizan a los artistas comunitarios, segin Morgan, es su
desacuerdo con las jerarquias culturales, la creencia en la co-autoria de la obra y en el potencial
creativo de todos los sectores de la sociedad. En este sentido, el artista delega parte de sus
funciones tradicionales en el grupo y el concepto de obra artistica se transforma por su caracter

procesual y de intervencion social.

Muchas de las practicas de arte comunitario estdn centradas en colectivos y zonas
desfavorecidas, pero Constantijn Koopman’ aclara que las oportunidades que brinda el arte
comunitario son relevantes en todo tipo de escenarios. De este modo expone las que considera

las tres caracteristicas principales del arte comunitario:

e Se focaliza en grupos especificos, en sus necesidades y preferencias
e Puede alcanzar a personas con poca afinidad a centros culturales estandarizados
e Involucra a las personas en actividades artisticas y colabora en el desarrollo de sus

habilidades artisticas.

Frangois Matarasso® realizd en 1997 un estudio sobre el impacto social que conlleva la
participacion en las artes. En este estudio descubre una serie de elementos que le ayudan a

construir una clasificacion sobre las categorias en las que el arte comunitario tiene impacto:

e Desarrollo personal: esta relacionado con el cambio a nivel individual, incluyendo
confianza, educacion, habilidades o redes sociales. La préctica del arte comunitario da
mayor seguridad sobre sobre la propia capacidad de hacer y aprender nuevas
habilidades.

8 MORGAN, S. (1995): “Looking back over 25 years”. En DICKSON, M. (ed.) Art with People. Sunderland.
AN Publications

7 Koopman, C. (2007). Community music as music education: on the educational potential of community music.
International Journal of Music Education, 25(2), 151-164. doi: 10.1177/0255761407079951

8 Matarasso, F. (1997). Use or ornament: the social impact of participation in the arts. Recuperado de
http://www.institutumeni.cz/res/data/004/000571.pdf.
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e Cohesion social: el arte comunitario se basa en la comunicacién interpersonal dentro :
de la comunidad, por lo que ese trabajo de conexidn y comprension intercultural e
intergeneracional abre las puertas a hacer nuevos amigos, aprender sobre las culturas
de otras personas e interesarse en cosas nuevas.

e Empoderamiento personal y comunitario (empowerment): la construccion y utilizacion
de capacidades organizacionales, la involucracion en procesos democraticos y el apoyo
a iniciativas comunitarias, sirven como herramientas para estar abierto a nuevos
proyectos y da otro sentido a sus derechos tanto de forma personal como comunitaria.

e Imagen local e identidad: se relaciona con los sentimientos por el lugar de residencia y
de pertenencia, rasgos locales y la imagen de grupos o cuerpos publicos. Ayuda a
sentirse mas positivo sobre el lugar donde uno vive y tener mayor interés en ayudar en
proyectos locales.

e Imaginacidon y vision: implica la creatividad, la practica profesional, la toma de riesgos
en forma positiva y nuevos simbolos como tener nuevas experiencias, pensar que el
haber formado parte del proceso cambio sus ideas y dar importancia a la creatividad.

e Salud y bienestar: se refiere a los beneficios en la salud y en la educacién a través de
las artes y al disfrute de la vida en general, ya que se sienten mejor o mas saludables y

estan mas contentos desde que se involucraron.

Las conclusiones a las que llega Matarasso en su estudio fueron: 1. La participacion en
actividades artisticas conlleva beneficios sociales, 2. Los beneficios son integrales al acto
de la participacion, 3. Los impactos sociales son complejos pero comprensibles, 4. Los

impactos sociales pueden evaluarse o planearse.
Tipologias en el arte comunitario

El arte comunitario es una cajon muy grande donde entran diferentes definiciones segin
la vision de los diferentes autores. Los diferentes autores clasifican los tipos de arte

comunitario en funcién de diferentes criterios. Para este apartado se destacan tres de ellas
1. Segun el Rol del Artista Dentro de la Comunidad- Astrid Suess

El artista que trabaja con una comunidad,

La intervencion en la comunidad a través de una institucion,

La colaboracion entre una organizacion artistica y una comunidad,
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El artista miembro de la comunidad en la que trabaja.
2. Segun Quien Inicie el Proyecto — Dreide Williams
Un funcionario del arte comunitario,

La comunidad,

Una institucion,

Un artista profesional,

Un centro comunitario.

3. Segun Quién Tiene el Control — Graham Pitts y David Watt
En la comunidad,

Para la comunidad,

Con la comunidad,

De la comunidad,

Por la comunidad.

El modelo va de mayor a menor poder y control de los trabajadores comunitarios hacia la
comunidad. En el caso de En la Comunidad, el poder pertenece a los trabajadores culturales y
los miembros de la comunidad son sujetos pasivos, sin embargo, en Por la Comunidad, es ésta

misma la que tiene el control total y no necesita de un facilitador.

Con base a lo anterior, se desprende que el arte comunitario, es una actividad de caracter
grupal que hace posible la produccién artistica, envolviendo la participacion de grupos en un
proceso creativo, que se desarrolla en la comunidad (entendida en términos tanto de una
ubicacion geografica particular —localidad— como de una situacion comdn —grupo relacional-)
y favorece la colaboracion y participacion de las comunidades implicadas en la obra. Si bien
persigue logros estéticos, implica un intento de mejora social a través del arte. Esta constituido
por “grupos de personas que cooperan para producir cosas que, por lo menos ellos, llaman arte”

(Becker, 2008, p. 55).
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Es un proceso que ademas, puede incluir diversos lenguajes artisticos (artes plasticas, teatro,
musica, danza, fotografia, video, asi como también multimedia, circo y creacion literaria).
Puede tratarse de experiencias creadas o promovidas, ya sea por programas de arte comunitario,
por grupos de artistas profesionales o no profesionales, o por asociaciones culturales. Los
espacios donde se llevan a cabo las experiencias de arte comunitario son diversos
(organizaciones de servicio social, centros de arte performativo, gobiernos locales,
organizaciones religiosas, centros comunitarios, clubes de jovenes, programas y centros de arte,
programas especiales en el ambito escolar, programas especiales para la juventud, espacios

publicos).

El arte comunitario tiene la potencialidad de alcanzar disciplinas artisticas a sectores
sociales que en su mayoria no tuvieron acceso a ellas, o a personas con poca afinidad a centros
culturales estandarizados. Puede tratarse de una diversidad de experiencias como talleres de
fotografia, audiovisual, artes plasticas o artesanias, grupos de teatro, orquestas juveniles, etc.
Los fondos pueden provenir de variadas fuentes (como ser subsidios gubernamentales,
subvenciones publicas o privadas, sponsors, socios, honorarios por servicios, o pueden
sostenerse con fondos autogestivos). Aunque suelen ser actividades no rentadas, puede incluir
remuneracién hacia los participantes. Si bien todos tienen la oportunidad de participar, también
pueden focalizarse en grupos especificos, en sus necesidades y preferencias. Las oportunidades
que brinda el arte comunitario son relevantes en areas desfavorecidas, aunque no

necesariamente restringidas a estas.

4.3.3 DIDACTICA DE LA EDUCACION ARTISTICA

Didéctica es la disciplina cientifico pedagdgica que tiene como objeto de estudio el proceso
de ensefianza-aprendizaje. Es por tanto la parte de la pedagogia que se ocupa de los sistemas y
métodos practicos de ensefianza destinados a plasmar en la realidad las directrices de las teorias

pedagdgicas.

Muy vinculada con otras ciencias pedagdgicas (como, por ejemplo, la organizacion escolar
y la orientacion educativa), la didactica pretende fundamentar y regular los procesos de
enseflanza y aprendizaje constituyendo un campo del saber de amplio espectro, por cuanto

incluye el conjunto de conocimientos, métodos y técnicas que permiten ensenar con eficacia.
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Su comprension se hace compleja cuando se habla de educacion artistica, pues en ella estan

involucrados los distintos lenguajes artisticos y las relaciones que entre ellos se establecen.

Si bien es cierto que la didactica se asume como disciplina de la pedagogia que desarrolla
las teorias de las practicas de ensefianza, también lo es que se le considera como ciencia social
que posee sus propias condiciones de validacion, estructurada en torno a supuestos basicos y

que tiene como proposito la construccion de conocimiento con significado.

En el campo de la ensefianza/aprendizaje de la educacion artistica la diversidad y
disparidad de planteamientos son enormes. No vale Unicamente dominar un campo artistico,
sino que los nuevos medios tecnolégicos y la cambiante sociedad, demandan también
respuestas muy diversas, pues si bien es cierto, los campos se entremezclan cada mas,
cobrando importancia su interdisciplinaridad, la innovacién y creacién, su conceptualizacion
y practica entre otras, sin olvidar la gran contribucion que hace el arte a la experiencia y al

conocimiento humano.

4.3. 4 El juego como estrategia didactica para la educacion artistica

El juego es importante para el desarrollo de la personalidad del nifio. Estimula los sentidos,
el cuerpo, los procesos cognitivos y ademas facilita la sociabilidad. Esto lo ha planteado
distintos psicologos, filésofos y pedagogos. El juego no solo le da la posibilidad al nifio de
expresarse sino también de auto descubrirse en medio de las dindmicas del juego donde se
viven distintas emociones, movimientos, y relaciones con los otros, lo cual permite un auto

reconocimiento y nos ayuda a formar significados sobres distintos aspectos de la vida.

Segin Maite Garaigordobil, “el juego es una pieza clave en el desarrollo del nifo, ya que
guarda conexiones sistematicas con lo que no es juego, es decir, con el desarrollo del hombre
en otros planos que son la creatividad, la solucion de problemas, el aprendizaje de papeles
sociales..., es decir, con numerosos fenomenos cognitivos y sociales”. (2003, p.17-18). Esta
autora nos reafirma que el juego no es solo una actividad ociosa o recreativa, sino que también
es una actividad donde se aprende y se forma a medida que se establezcan las reglas de los
juegos. Si esto se aprovecha como una estrategia didactica para hacer reflexiones sobre los
roles que se asumen en una comunidad en particular podemos plantear en discusion el papel
del consumidor de sustancias psicoactivas, lideres de pandillas y del jibaro, esto se puede

emplear en el juego teatral que de manera indirecta se mostraria estos aspectos a reflexionar.
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Por el juego los nifios descubren acciones que reconocen su realidad mediante éste observa,
investiga y crea un nuevo pensamiento dando paso a acciones incorporando otras formas de
descubrir lo que tiene a su alrededor. “Desde el punto de vista intelectual, jugando aprende,
porque obtiene nuevas experiencias, porque es una oportunidad de cometer aciertos y errores,
de aplicar sus conocimientos, de solucionar problemas. El juego estimula el desarrollo de las
capacidades del pensamiento, de la creatividad infantil, y crea zonas potenciales de

aprendizaje” (Garaigordobil, 2003, p.18).

El nifio se encuentra a su alrededor distintas experiencias emocionales que con el juego
puede expresar y sea capaz de comunicarse con sus compafieros con el finde estimular el
lenguaje, observando expresiones y constituyendo el dominio de el mismo. “El desarrollo
afectivo emocional, se puede afirmar que el juego es una actividad que le procura placer,
entretenimiento y alegria de vivir, que le permite expresarse libremente y descargar sus
tensiones”. (Garaigordobil, 2003, p.18).

4.4 Marco conceptual

4.4.1 Comuna

¢Qué es la comuna? Aparte de ser el lugar fisico, la comuna es el lugar donde todos los
miembros de comunidades y consejos comunales se integran a un proceso colectivo de trabajo
y convivencia, para, a partir de la potencialidad endogena de la comunidad, con una visién
cosmogonica del nuevo modelo de sociedad liberadora a construir. ¢ Cuéles son los objetivos
de las comunas? 1. Impulsar la creacion de un nuevo modelo socialista de proteccion social
mediante la participacion activa en el poder popular. 2. Planificar para darle la mayor suma de
felicidad al pueblo, en el area de educacion, salud, seguridad ciudadana y economia social para
generar fuentes de trabajo. 3. Resolver los problemas colectivos de nuestro ambito social.
¢Quiénes participan en la comuna? Todos los miembros pertenecientes a la comunidad y sus

adyacencias.
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4.4.2Comunidad

Segln para Krause, la comunidad se concibe como un grupo social histérico, que
transciende en la cultura con unos intereses y necesidades compartidas, como eje interno se
desarrollan formas de interrelaciones y de afectividad. Por lo tanto, el ser humano vive y
consolida sus raices , es capaz de forjar ideales en comun para la construccion de un futuro
colectivo donde sus miembros actlan con pertenencia en el espacio de la comunidad, destaca

el legado propio, la identificacion y el simbolo de cultura.

La comunidad por lo tanto, cuenta con dos dimensiones, el espacio donde existe una
organizacion de vida social y la calidad de relaciones personas con grupos sociales (Robertis y
Pascal, 2007: 31), Montero (2007), que refiere a la relacion con el origen de la poblacién como
conocimiento cultural, el comportamiento de las tradiciones, costumbres, formas de vida;
Guimaraes, Vargas (1996). Es de considerar que la expresion comunidad existe cuando hay
lazos por parte de un grupo o una colectividad de naturaleza afectiva y existencial caracterizada
basicamente entre relaciones sociales informales. Por otro lado, su pertenencia, nos permite
analizar el acceso a los recursos sociales y a derechos sociales y de ciudadania. Autores como
Hernandez Aristu (2009) Ander-Egg (1992) o Moix (1991) sefialan dos experiencias entre las
gue se encuentran el estudio sobre comunidad como organizacién comunitaria y desarrollo para
la comunidad. En ellos se destaca; el entorno fisico y humano; el medio ambiente fisico pasado
y el presente de la comunidad, incluye las condiciones fisicas de la comunidad; la geografia
humana, la organizacion econdmica, las practicas socioculturales especificas, las formas
asociativas, esparcimientos, vestimentas, las formas de relacion con la naturaleza, en otras
palabras, la actitud de la comunidad con la protecciéon del medio ambiente. (Maritza, 28 de
mayo 2014).

4.4.3 Desarrollo comunitario

Para Ander-Egg el desarrollo comunitario concibe como método y técnica positiva, real y
efectivamente un proceso de desarrollo integral y armoénico, atendiendo fundamentalmente a
ciertos aspectos extra-economicos, en particular psico-sociales, que intervienen en la
promocion de actitudes, aspiraciones y deseos para el desarrollo. Es de considerar que nace

como contexto como una forma que interviene en cualquier campo.
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Ander-Egg (2005) establece cuatro alcances diferentes. EI primero como método de
intervencion social, el segundo como programa, el tercero como proceso inducido y el cuarto
como movimiento. El desarrollo comunitario como practica social pretende mantener y
modificar aspectos de la realidad buscando resultados, partiendo de esto no es lo que se hace
sino como se hace, lo que constituye la sustancia del desarrollo de la comunidad. Todo depende
de la forma y actitud de llevar a cabo las actividades. EI conjunto de procedimientos
desarrollados por los esfuerzos hacia el poder, el fin de mejorar la situacion econdémica, social
y cultural de las colectividades, de asociar estas colectividades a la vida de la nacion y
permitirles contribuir sin reserva al progreso del pais (ONU 1956).

El desarrollo Comunitario es una accién coordinada, en respuesta a las necesidades o a la
demanda social, trata de organizar el progreso global de una comunidad territorial bien
delimitada o de una poblacion-objetivo, con la participacion de los interesados» (Rezsohazy,
1988). Menciona que para lograr un desarrollo comunitario es importante conocer las
necesidades y peticion del sistema social estas consisten. 1) Conocer los problemas y formular
sus necesidades 2) conocer el contexto. Por otro lado, el progreso global, en el avance de un
conjunto social que todo depende de todo, donde es progreso en el arte de vivir. La poblacion,
No considerada como un conglomerado 0 masa sino en sus interrelaciones vivas, en sus
intereses y valores comunes y la participacion, Implica la concienciacion de los propios
problemas, el reconocimiento del cambio social desde el propio fondo cultural; soluciones;
creacion de movimiento e innovacion y que estan en constante transformacion o la hacen

posible nuevas iniciativas. (VICO)

4.4.4 Creatividad

La creatividad es tener la habilidad de innovar o crear cosas nuevas, pensar de otro modo,
ver los problemas o situaciones desde otro punto de vista, algo que nadie haya visto, ni creado
anteriormente con un sentido de originalidad donde se involucran cualidades no solo
intelectuales, sino emocionales y sociales, segun Barron (1968) la Creatividad es“la capacidad
de producir respuestas adaptadas e inusuales”. Para Fernandez Huerta (1968) la Creatividad
“es la conducta original productora de modelos o seres aceptados por la comunidad para
resolver ciertas situaciones”. Para Young (1985) la Creatividad es un “término honorifico”.

Segln Murray (1959), la Creatividad es “el proceso de realizacion cuyos resultados son
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desconocidos”, siendo dicha realizacién, a la vez, valiosa y nueva, introduce dos referentes
basicos para los futuros intentos de definir universalmente la Creatividad: la novedad y el valor

que debe poseer aquello que se considera creativo.

4.4.5 Medio ambientes

La educacion ambiental debe ser un tema prioritario a tratar en las comunidades de cualquier
lugar del mundo, ya que es una problematica que involucra a la sociedad en general, a la cual
muchas veces no se le da la importancia requerida, por lo tanto es necesario que las
comunidades reciban la educacion adecuada y se sensibilicen ante este tema, ya que es

necesario que tengan los conocimientos basico para lidiar con esta problematica.

(La Carta De Belgrado, 1975)Reconoce que la educacion ambiental ha de posibilitar una
“poblacion informada y sensibilizada sobre el medio ambiente y los problemas asociados, la
cual muestre los conocimientos, destrezas, actitudes, motivacion y compromiso para trabajar
individual y colectivamente por la solucion de los problemas actuales y la prevencion de los
futuros”. Teniendo en cuenta lo escrito en la carta de Belgrado podemos resaltar la importancia
de la educacién ambiental en la comunidad en la que se desarrollar este proyecto, ya que es
necesario que las personas que habitan en ella , tengan el conocimiento necesario para lidiar y
dar solucion a los problemas ambientales que se presentan y puedan presentarse, ya que es una
comunidad muy vulnerable en este tema, por la ubicacion en la que encuentra, cabe resaltar
que se debe trabajar tanto individual como colectivamente en la solucion de dicha
problemaética. Se debe tener en cuenta la importancia de aplicar la educacion ambiental desde

temprana edad, para asi ir formando y sensibilizando a los nifios.

4.4.6 Tiempo de ocio

Segun John Neulinger, el ocio es la libertad, 0 mas especificamente, la percepcién de la
libertad. Sin entrar en definiciones filosoficas, Neulinger se limita a decir que la libertad es un
estado en el cual la persona siente que lo que esta haciendo lo hace por libre eleccion y porque
quiere hacerlo. El ocio por lo tanto tiene solo un criterio esencial que es la condicion de
percepcion de libertad. Cualquier actividad desarrollada libremente, sin limitantes u

obligaciones, debe ser considerada como ocio.
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El ocio implica por lo tanto realizar una actividad por libre eleccion. Ademas de la “libertad
percibida” Neulinger (1974,16) establece dos dimensiones que permiten diferenciar entre
distintos tipos de ocio. La segunda dimension es la “motivacion”, (sea ésta intrinseca o
extrinseca) y la tercera el “objetivo” de la actividad (instrumental o final).2 La segunda
dimensidn, representa la motivacién para involucrarse en una actividad. La primera pregunta
que este tedrico se hace al respecto es si la satisfaccion obtenida de la realizacién de una
actividad es producto del involucramiento per se o si es resultado de las recompensas obtenidas

por la realizacion de la misma.

En el contexto del ocio, la motivacion intrinseca hace referencia al ideal del ocio en sentido
clasico: una actividad realizada por si misma, mientras que la conducta motivada
extrinsecamente tiene menos “sabor a ocio”, y que por ende puede no ser percibida como una
conducta enteramente libre, lo que significaria una perdida en la percepcién de libertad.
Neulinger (1974, 17) menciona que estudios recientes al estudio que él realiza establecen que
las recompensas extrinsecas promueven una reduccion de la conducta esponténea, lo cual
tendria severas implicaciones en la percepcion de lo que es 0 no es el ocio. La tercera dimension
a ser considerada en la elaboracion de la calidad del ocio es el objetivo por el cual se realiza la

actividad, distinguiendo entre el objetivo instrumental y el objetivo final.
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5. OBJETIVOS

5.1 Objetivo General

Contribuir al mejoramiento de la calidad de vida de la poblacion infantil y juvenil de la Comuna

Tres, a través de la Educacion Artistica, como una alternativa de formacion creativa del ocio.

5.2 Objetivos Especificos

- Elaborar un diagndstico de la realidad del contexto en el que habita la poblacion infantil
y juvenil de la comuna tres del municipio de Neiva que permita obtener informacion acerca de

las problematicas y la carencia de formacion que afectan su calidad de vida.

- Disefiar estrategias didacticas basadas en la danza contemporanea, la musica
colombiana, el teatro comunitario, la cultura audiovisual como alternativas para el

fortalecimiento de valores para la convivencia social y la cultura ambiental.

- Dar a conocer los resultados a la comunidad mediante una muestra final, la cual

permitira los avances del proyectocon la poblacion dela Comuna Tres de la ciudad de Neiva.
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6. METODOLOGIA

La metodologia del presente proyecto posibilita la recuperacion de la subjetividad, para
poder asi , analizar las representaciones de los sujetos desde sus roles, practicas y
significaciones, por ese motivo, se selecciono la técnica de la observacion participante, que
hace posible la adopcion de diferentes posturas de parte de los talleristas y de los participantes;
observar mientras se participa, y participar mientras se observa. De esta manera, durante el
proceso desarrollo se le otorgd a la observacion un rol fundamental para registrar las practicas
de los talleres.

Se considera también el principio por el cual el mundo social es creado y reproducido
por los nifios y jovenes, y que son estos en Ultimas, quienes actualizan las reglas y normas
sociales en las interacciones. EI medio por el cual esto se produce es el lenguaje verbal y no
verbal, que es constitutivo de la situacién de interaccion y define el marco dandole sentido.

De manera tal que se hara hincapié en el concepto trabajado por Rosana Guber, que
es la “reflexibilidad del lenguaje” (Guber; 2001). Este concepto refiere que los relatos acerca
de la realidad, ademas de informar, la constituyen. Por otra parte, se considera que el caracter
reflexivo del lenguaje no implica que los actores sociales sean conscientes de ello, aunque lo
pongan en practica en la medida en la que actdan y describen el mundo (Ibidem).

Siguiendo en ese sentido a la autora, para aprehender los modos en que los sujetos
producen e interpretan la realidad, hay que participar de las situaciones de interaccion en las
que se ponen en practica las re flexibilidades. Es preciso aclarar ademas que se entiende que
todo estudioso tiene su propia reflexibilidad y desde ella debe abordar la de los sujetos y de esa
forma ampliar su perspectiva.

La metodologia desarrollada se baso en el taller, la cual se define como una experiencia
de trabajo activo. La participacion de cada uno de los integrantes aportando sus experiencias
para enriquecer los talleres propuestos por los coordinadores.

Un taller es una experiencia de trabajo colectivo. El intercambio -hablar y escuchar, dar
y recibir, argumentar y contra argumentar, defender posiciones y buscar consensos- es propio
de un taller. Las actitudes dogmaticas, individualistas, o intolerantes, no ayudan al logro de sus

objetivos.
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Un taller es una experiencia de trabajo creativo. Las experiencias sumadas, los elementos
conceptuales, la reflexion y. las discusiones grupales, ayudan a generar puntos de vista y
soluciones nuevos y mejores que los existentes en el momento de iniciacion. Asi, ni las
personas ni los problemas, deberan permanecer invariables, después de un taller.

Un taller es una experiencia de trabajo vivencial. Su materia prima son las experiencias
propias, y sus productos son planes de trabajo que influyen en la vida de quienes participan.
Un taller debe generar identidad, apropiacién de la palabra, sentido de pertenencia, a un grupo
0 a mas y compromiso colectivo. En un taller, no se puede ser neutral, o simple espectador.
Un taller es una experiencia de trabajo concreto. Como se anoto arriba, su producto final debe
ser siempre, un compromiso grupal de ejecutar acciones. Un taller debe desembocar en planes
de trabajo o, por lo menos, en tareas realizables, a corto y mediano plazo. En esto, consiste la
diferencia entre un taller y una conferencia, un panel, o un encuentro.

Un taller es una experiencia de trabajo sistematico. La precision es clave al poner por escrito,
los puntos de vista propios Yy al sistematizar y presentar los trabajos de grupo; igualmente, es
indispensable la claridad, al exponer los des-acuerdos y los compromisos, asi como la
autodisciplina del grupo para cumplir las reglas de juego. Muchos talleres fracasan en la
sistematizacion, en las plenarias, en los compromisos finales y en el manejo del tiempo.

Un taller es una experiencia de trabajo puntual en un proceso institucional que ni comienza
ni termina con el taller. Un taller, es un momento especial de reflexion, sistematizacion y
planeacion, pero no debe entenderse como sustituto de estos mismos procesos en el desarrollo

diario del trabajo.

Es una herramienta que permite una construccion de conocimientos de manera colectiva,
que pone en practica la comunicacion entre todos y sus diferentes puntos de vista frente al
territorio para crear una imagen de él. A partir de este trabajo se visualizan conflictos,
necesidades y generan cambios de mejoras; favoreciendo al trabajo en equipo, recorridos por

el territorio, narraciones, didlogos, creacion simbdlica y material visual.

Es importante aclarar que, a los practicantes o futuros docentes en artes, son capacitados
semanalmente por sus respectivos asesores, con la idea de analizar los resultados de aplicacion
de los talleres. Ademas, se capacitan en el manejo de diarios de campo y las maneras de

sistematizarlos.

El proceso metodologico de este trabajo empleado por lo practicantes se fundamenta en

tres fases:
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e Fase I: Diagnostico

Realizacion el diagnostico contextual y de poblacion.
Fase 11: Planeacion y ejecucion

Desarrollo de talleres los cuales se basaron en cartografia social participativa, anecdotarios

de los nifios, diarios de campo y dialogo de saberes.
Ajustes a la planeacion
e Fase Il1: sistematizacion de los resultados de resultados

En esta fase se desarrolla con el asesor pedagdgico. Aqui junto con el practicante se
analizan los procesos, la metodologia, los aciertos y las dificultades de cada uno de los talleres
realizados con la comunidad. También se realizan los ajustes necesarios para alcanzar los

objetivos propuestos. Presentacion e informe

6.2 Universo, poblacion y muestra

Universo

La comuna tres estd constituida por 27.958 habitantes con un promedio de 11.137 nifios,
nifias y adolescentes de diferentes edades.

Poblacion

La poblacion de estudio se encuentra dividida en los diferentes talleres, con un total de 2.000
nifios y nifias que pertenecen al barrio José Eustacio rivera y Rojas Trujillo de la comuna 3 de

la ciudad de Neiva.

Muestra

La muestra la conforman 80 nifios y nifias entre las edades de 5 a 15 afios pertenecientes a

los istintos talleres de teatro, musica, danza y cine del proyecto Ocio creativo.
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7. ANALISIS DE RESULTADOS

7.1 Fase de diagnostico

El rio las Ceibas es un Ecosistema Hidrografico ubicado en el municipio de Neiva, y Unica
fuente de suministro de agua potable para la poblacion que habita la capital Huilense. Su cauce
principal nace en el Cerro Santa Rosalia en la parte alta de la cuenca del Rio Las Ceibas a 3.150
msnm en los ecosistemas estratégicos ubicados en un costado nororiental entre la vereda La
Siberia. La cota més baja esta a una altura de 430 msnm y coincide con el area urbana en las
Comunas 1, 2, 3, 5y 10 de la capital huilense. La cuenca hidrogréafica del Rio Las Ceibas se
encuentra localizada sobre la vertiente occidental de la cordillera oriental, delimitada por
accidentes geograficos muy definidos, que van desde las altas montafias, que dividen al
municipio con el departamento del Caqueta, hasta su desembocadura en las aguas del rio
Magdalena, en un area aproximada de 299,7 kmz, representando el 18.3% del municipio de

Neiva.

A pesar de ser la principal fuente hidrica de la que se abastece de agua potable la ciudad de
Neiva, durante todo su recorrido hasta la desembocadura al rio Magdalena recibe cargas
contaminantes por causas naturales y antrdpicas; la produccion agricola, los asentamientos
humanos y la deforestacion son los principales focos de contaminacién; generando descargas
por uso de insumos quimicos, aguas residuales y erosion afectando directamente la salud de la

poblacion neivana.

Segun comentario de los pobladores hasta antes de la canalizacion del Rio, vivir a orillas
del rio, era vivir con intranquilidad por las crecientes épocas de lluvias, el rio era un leén
dormido y rugia en las noches y a la madrugada, ocasionando las peores tragedias naturales en
la ciudad. Su desbordamiento afectaba a los habitantes de la Comuna 3, asi como los
asentamientos de Andecitos, Bajo Tenerife y La Vega. Vivir a orillas del rio Las Ceibas,
significaba “dormir con el enemigo”, que revelaba su furia de forma habitual cada Semana
Santa, menciona una de la habitantes de las orillas del rio, ademés de que habian pedido tanto
a los bomberos como a las entidades municipales la reubicacion de estas familias, situacion

que se soluciond pero no a todas las familias, ademas de que en el mismo momento en el que
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la casa era deshabitada, otra familia llegaba a ocupar el lugar. Ahora piensan que con la
construccién del Parque Rio en la Comuna 3, aseguran que sienten mas tranquilos en la

temporada lluvia, pues ahora el rio crece pero no se desborda.

Dentro de las problematicas observadas a lo largo del Rio las Ceibas a su paso por los barrios
que se ubican entre el puente férreo de la Carrera 16 y la Carrera Quinta, se precisa la
contaminacion de las orillas del rio, con basuras, plasticos, latas, llantas, animales muertos,
generando el desdibujamiento del paisaje natural de las orillas y la contaminacion de las aguas
del rio. En este sentido, las familias de los nifios afirman que la ribera que atraviesa a los barrios
gue se encuentran a sus orillas de oriente a occidente, se ha convertido en primer lugar, en un
foco de delincuencia, porque los habitantes de la calle y los ladrones se esconden en los lugares
oscuros o llenos de maleza para realizar sus fechorias, en segundo lugar, los “viciosos”
encuentran en estos espacios el lugar perfecto para consumir sustancias psicoactivas,
provocando en los habitantes de la zona miedo e inseguridad y en tercer lugar, se encuentra el
problema del territorio ocasionado por las barras bravas existentes en los diferentes barrios,
especificamente en aquellos que se encuentra cerca del antiguo puente del ferrocarril y que se

ha propagado a sitios como la “L”, sitio que se encuentra dentro del barrio Jose Eustasio Rivera.

Es por ello que la sefiora Miryam (Avendafio, 2019), hija de una de las fundadoras del barrio
menciona que con el transcurrir del tiempo el barrio ha progresado como zona residencial, mas
no como sitio de generacion de empleo, ademas de que junto con su crecimiento se noté el
aumento de peleas entre jovenes por el consumo de sustancias alucinégenas o ser
pertenecientes a una barra brava, “Logico que ese es el problema, por eso es que pelean porque
pues eso hay siempre harto muchacho asi... yo digo, pues serd falta de empleo también o

porque no hay algo de recreacion, que puedan estar entretenidos en algo”.

La seguridad de los habitantes de la Comuna 3 se ha visto afectada por los ladrones y
viciosos que se lo pasan debajo del puente tanto de la carrera quinta como el de la calle 16,
pues por debajo de ellos se camuflan para salir a la luz del dia y en las horas de la noche a
atracar a los transelntes. A finales del 2012, 2013 y 2014 se realiz6 una limpieza a las orillas
el rio, organizada por los monitores del proyecto “Ociocreativo”, donde se retird la basura, se
podaron los arboles, y lo mejor de esta brigada fue que todos los delincuentes y viciosos que
se hallaban camuflados salieran desterrados de la zona. Sin embargo, como las acciones del

gobierno no son continuas, los habitantes aun se quejan por la presencia de consumidores de
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estupefacientes, lo que provoca problemas de inseguridad no solo para los barrios de la comuna

sino para la ciudad en general.

Segun la informacion recolectada fuera de la problemética ambiental generada por el rio las
Ceibas, los habitantes del sector aseguran que muchos hogares se encuentran en estado de
vulnerabilidad y en especial los nifios y los adolescentes. Pues ellos, se enfrentan a dificultades
ante la imposibilidad econdémicas de sus familiares, por lo general son los primeros afectados
por las condiciones habitacionales, sanitarias, educativas, laborales que sufren sus

progenitores.

A modo de ejemplo, es comun que los jovenes traten de buscar un empleo, dejando de lado
la escuela primaria o secundaria; ellos estan dispuestos a abandonar sus estudios ante la
posibilidad de obtener algln ingreso para aportar al grupo familiar o obtener algunos gustos
que les ofrece el mercado. Lo anterior indica que los jovenes en edad escolar abandonan los
estudios y se inserten a edad temprana al mercado laboral emergente por causa de la situacion
econdmica que vive actualmente el pais, o algunos buscan en acciones delictivas como el robo,
atraco entre otras, para obtener algunos recursos econdmicos para satisfacer algunas

necesidades basicas o por simple gusto.

El grupo de familias ubicadas a las orillas del Rio Las Ceibas, se caracteriza por que existe
un buen numero de familias con ausencia de uno de los dos padres, un nimero alto de habitantes
en cada una de las casas, en su mayoria nifios. También, pertenecen a familias desplazadas o
vulnerables; se dedican a la economia informal “del rebusque” ventas callejeras de productos
u oficios varios como mototaxismo, vendedores ambulantes, trabajo mano de obra o

simplemente jornaleros.

Esto trae como consecuencia, la desintegracion del nicleo familiar, fraternal, educativo,
permitiendo un aislamiento entre padres e hijos, haciendo que los hijos obtengan un libertinaje
sin un control adecuado por sus padres. Debido a que los padres o en situaciones peores, las
madres solteras cabezas de hogar deben salir a trabajar para el sustento diario y poder mantener

medianamente el hogar.

El recorrido por estas zonas deja ver como una constante, un conjunto de viviendas
construidas con materiales improvisados y pésimas condiciones de salubridad. En su proceso
de expansion y desarrollo la ciudad ha ido creciendo, y en las zonas periféricas y deprimidas
ha sido en la modalidad de invasion y vivienda por autoconstruccion. Ejemplo de ello es la
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comuna 3 de la ciudad, sector de la ciudad que crece cada dia mas sin contar con la planeacion
debida para la habitualidad humana de los ciudadanos, e infortunadamente aprovechada por
los grupos ilegales para poblar el sector e imperar la ley por la via de los hechos. Su
estratificacion es considerada en gran parte, como niveles 1y 2 especialmente las invasiones
alojadas en la rivera del rio, siendo estas las mas vulnerables. Viviendas sin los servicios
basicos necesarios, y fabricadas con los materiales improvisados como cartén, tulas, estopas,

bahareque, guaduas entre otros materiales no actos para la construccion de viviendas dignas.

En el proceso de conocer las diversas situaciones que se presentan en los habitantes de la
comunidad otro factor determinante que influye es el problema del sistema educativo. Una de
las causas que genera esta problematica suele ser la desercion escolar o abandono del estudio
generando un impacto totalmente negativo que afecta a mediano plazo la calidad de vida de
los nifios y jovenes, vinculandolos a uno de los problemas mencionado anteriormente que es
el de las barras bravas, pues un joven o un nifio no se quedara todo el tiempo dentro de su casa
sin hacer nada y si no se le ofrecen alternativas para el aprovechamiento de su tiempo libre,
como en deporte, arte, medio ambiente o alguna brigada, ellos se buscaran qué hacer, siendo

estas agrupaciones delincuenciales las primeras opciones.

Un panorama bastante desalentador para las futuras generaciones ya que, al no recibir una
formacion educativa, nifios y jovenes estdn expuestos a la tentacion de las practicas ilegales
mal utilizando su tiempo en malos héabitos en vez de estar forjando un futuro dentro del aula de
clase. Otro aspecto notorio es la ausencia de espacios ludicos, recreativos y artisticos, que segun
Daniel Yovanovic (Yovanovic, 2019 ), docente de la Universidad Surcolombiana dice que
“Equipamiento ese barrio nunca los tuvo, ni los tiene, ni tal vez los va a tener nunca, porque
ese barrio se hizo residencial y cuando yo llegué habia un espacio frente al club civico en donde
los nifios podian jugar microfatbol, pero ese espacio se utilizd para construir la escuela Elena
Lara y quedd en éste momento el barrio sin un metro cuadrado para que los nifios jueguen a las
bolitas, los nifios de ese barrio tienen que jugar en la calle o a la orilla del rio, los que hacen

deporte tienen que ir a Cambulos o a Campo Nuifiez que si tienen un espacio construido.”

Respecto a éste problema de falta de espacio, los estudiantes miembros del Semillero
Manigua no se han detenido puesto que hay un pequefio espacio por la carrera septima A junto
al rio, en donde han hecho las distintas practicas del grupo, pero es una plazoleta bastante

reducida con unos cuantos arboles, aln asi se ha intentado aprovechar ese pequefio espacio
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para hacer actividades artisticas con los nifios del barrio, hasta hora eso ha funcionado porque
alli justamente al pie de ese espacio vive una mujer que pertenece a la junta de accion comunal
y desde el afio 2016 esta en contacto con los papas de los nifios y los que colaboran para que

estas actividades se desarrollen.

Ademas, durante el proceso de intervencion realizado en el afio 2017 se observo que los
nifios tienen conductas violentas, todo lo resuelven con los gritos o golpes o malas palabras.
Estas actitudes son preocupantes en nifios tan pequefios, pues es evidente que la ausencia de
una familia, se constituye en uno de factores mas relevantes en sus conductas agresivas. La
familia lo es todo para él, es su modelo de actitud, de disciplina, de conducta y de
comportamiento. Es uno de los factores que mas influyen en la construccion de la conducta

agresiva.

Esta demostrado que el tipo de disciplina que una familia aplica al nifio, sera el responsable
por su conducta agresiva. Un padre poco exigente, por ejemplo, y que tenga actitudes hostiles,
y que estd siempre desaprobando y castigando con agresion fisica o amenazante

constantemente a su hijo, estara fomentando la agresividad en el nifio.

7.2 Fase 11. Planeacion y ejecucién

Para el desarrollo de la planeacion del proyecto y teniendo en cuenta el diagnostico se
definieron tres ejes tematicos para ser desarrollados por cada uno de los talleristas. Los temas
son: Relacionan intrapersonales e interpersonales, relacion cuerpo espacio y naturaleza, medio
ambiente, estos temas fueron reunidos en un performance donde participaron todos los nifios

participantes de la comunidad.
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7.2.1 Talleres de Danzas

Taller No. 1

Lugar: Barrio José Eustasio Rivera

Tallerista: Laura Natalia Arias
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Nombre del proyecto: Relaciones intrapersonales e interpersonales.
Objetivo: Dar a conocer las tematicas planteadas para el curso y realizar actividades sobre el manejo de

emociones.
Tiempo: 4 horas
Fecha: 16 de agosto del 2018
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DESCRIPCION DEL CONTENIDOS ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
TALLER DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
El objetivo central de este taller MANEJO DE e Relajamiento y
es retomar las clases y dar a EMOCIONES Dispondremos de realizar las estiramiento.

conocer el objetivo de los nuevos
talleres que se realizaran en todo
este semestre, dando a conocer
que en todo el semestre se
manejaran cuatro temas de suma
importancia en la comunidad,
donde el primer tema sera
relaciones  intrapersonales e
interpersonales.

Se manejard un orden en la clase
y serd el siguiente:

1. Al inicio se tomara lista yse
dard la bienvenida con unas
ludicas realizadas por la
tallerista.

2. Seguidamente se dara a
conocer los objetivos que se
realizaran en los talleres y la
tematica que se utilizaran el
taller que serd relaciones
intrapersonales e
interpersonales, se realizard el
calentamiento muscular y una
rutina de respiracion que se hara
cada clase, seguidamente del
calentamiento se dard a conocer
la importancia del manejo de la
respiracion, en la siguiente clase
se dard manejo del cuerpo.

3. Finalmente, en cada clase se
realizara una frase
contemporanea manejando la
tematica.

e Retorno de clases.

e temdtica para
trabajar en el
semestre.

e Jornada ludica con
los nifios de los
talleres de musica
y danza.

e Importancia  del
manejo de la
respiracion.

e Manejo del
cuerpo.

actividades iniciales qué son:

Se realizard una jornada de
integracion y ludica con los nifios
del taller de musica.

Seguidamente se dispondra con
una rutina de preparacion
muscular 'y de respiracion
descendiendo por el cuello
culminando en los pies, al ritmo
de una musica dindmica, es
importante tener esta primera
fase de la rutina de clase ya que
daré paso al calentamiento.

En el calentamiento serealizara
una serie de movimientos
utilizando todas las partes del
cuerpo para esto es importante
tener en cuenta el ritmo de la
musica y la importancia de tener
un buen estado fisico para asi
mismo realizar con facilidad los
movimientos y dar paso al baile.
Una vez terminado los ejercicios
de respiracion, estiramiento y
calentamiento pasamos a conocer
la teméatica a trabajar en el
semestre, después realizamos
unos ejercicios de respiracion
que haran en pareja para tener un
buen manejo, en la siguiente
clase se hara un trabajo de
manejo de cuerpo donde serd un
trabajo de piso donde los nifios
haran un exploracién individual.
Para culminar se hard una
exploracion sobre una  frase
contemporanea sobre la tematica
a

Concientizacion
corporal.
Alineacién,
flexibilidad y
fortalecimiento.
Definicién de
temética a trabajar.
Ludica el tiburén.
Ludica el cien pies.
Ludica de saludo.
Trabajo de cuerpo
en el piso.
Exploracion
manejo de
emociones.

RECURSOS:

e  Equipo de sonido
Cable 2*1

Criterios de evaluacion:
Criterios de evaluacion:

e  Expresa emociones transmitidas al relacionarse lidicamente con la danza para manifestar el aprecio por el cuerpo.

e  Participacion en las actividades de manera atenta y activa.
e Realizacion de los ejercicios procedimentales de cada moviendo.
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Taller No. 2

Lugar: Barrio José Eustasio rivera

Tallerista: Laura Natalia Arias

Nombre del proyecto: Relaciones intrapersonales e interpersonales.

Objetivo: lograr una mayor sensibilizacién en los nifios de la comuna 3 con ayuda de un elemento significativo
para cada uno.

Tiempo: 4 horas

Fecha: 28 de agosto del 2018

DESCRIPCION DEL TALLER CONTENIDOS ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
El objetivo central de este taller es | Exploracién con Dispondremos de realizar las

desarrollar el primer tema que es relaciones | un elemento actividades iniciales qué son: ACTIVIDADES:
intrapersonales e interpersonales, donde | significativo Se tomara asistencia, se dara a e Relajamien
tiene como subtema Exploracion con un | empleando los conocer el objetivo a desarrollar. to y
elemento significativo se desarrollaraen el | temas de las Seguidamente se dispondré con estiramient
transcurso de esta semana siempre se | clases anteriores una rutina de preparacion
maneja la misma estructura para realizar la | manejo de muscular 'y de respiracion 0. o
clase y el orden ser4 el siguiente : emociones y descendiendo por el cuello Concientiz
manejo del cuerpo | culminando en los pies, al ritmo acion
Al inicio se tomara lista, se da a conocer el | y amor propio. de una musica dindmica, es corporal.
objetivo a trabajar en la semana y por qué importante tener esta primera e Alineacion
es importante en la danza contemporanea. fase de la rutina de clase ya que
Creacioén daré paso al calentamiento. ,flexibilida
1. Seguidamente se dara a conocer | individual y En el calentamiento se realizara q
el objetivo a desarrollar en la | grupal sobre el una serie de movimientos fortaleci y
claseque es la exploracion | SETEND, | 0T e o importane nto,
corporal Por. .me.dlo de un ] tener en cuenta el ritmo de la e Trabajo
nifio. un buen estado fisico para asi reflexivo
mismo realizar con facilidad los "
2. seguidamentese realizara el movimientos y dar paso al baile. *  Exploracio
calentamiento muscular y una Unavez terminado IOS ejerCiCiOS n Corporal'
rutina de respiracién que se haréa de reSpil:aCic’)n, estiramiento Yy . Frase
cada clase, después del calentamiento  pasamos  a contempor
calentamiento se realiza el realizar la exploracion corporal anea.
ejercicio de exploracion corporal de la clase como primera medida
sobre el elemento significativo se realiza un escrito 'y RECURSOS:
para esto cada nifio escribira en seguidamente la  exploracion | Equipo  de
una hoja llevada por la maestra la corporal. sonido
importancia de cada elemento Para culminar se muestra cada *
llevado a la clase, donde se eXploraCién corporal individual Cable 2*1
responde las siguientes preguntas con el elemento significativo y | * E.'emf‘?“m.
¢ por qué es importante, que se incorpora a la frase significativo
significa para usted, que me contemporanea realizada en la | ¢  Hojasenblanco
trasmite ese elemento? clase anterior. y lapiceros.

Seguidamente de la realizacion
de la reflexion cada estudiante
leerd lo escrito en la hoja, y para
continuar cada estudiante tendra
un tiempo para realizar su
exploracion corporal del
elemento llevado referente a lo
escrito en la clase.

3. Finalmente, en cada clase se realizara una
frase contemporanea manejando la tematica
de la clase anterior e implementando lo
desarrollado en la clase.
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Criterios de evaluacién:

e  Expresa emociones transmitidas al relacionarse lidicamente con la danza para manifestar el aprecio por el cuerpo.

e  Participacién en las actividades de manera atenta y activa.
e  Realizacion de los ejercicios procedimentales de cada moviendo.

Taller No. 3

Nombre del proyecto: Medio Ambiente

Objetivo: establecer la relacion cuerpo espacio y naturaleza utilizando las diferentes partes del cuerpo.

Tiempo: 4 horas

Fecha: 11 de septiembre del 2018

DESCRIPCION DEL CONTENIDOS ESTRATEGIAS DIDACTICASY ACTIVIDADES Y
TALLER RECURSQOS MATERIALES
El objetivo central de este Dispondremos de realizar las actividades
taller es establecer la relacion | RELACION iniciales qué son: ACTIVIDADES:
cuerpo espacio y naturaleza | CUERPO Se tomara asistencia, se dard a conocer el e  Relajamien
utilizando las diferentes partes | ESPACIO Y objetivo a desarrollar. to y
del cuerpo, para interpretar | NATURALEZA Seguidamente se dispondra con una rutina de estiramient
gestos y movimiento preparacion muscular y de respiracion o
corporales donde se realiza el descendiendo por el cuello culminando en los .
taller. -Recorrido por el | pies, al ritmo de una mdsica dinamica, es »  Concientiz
espacio. importante tener esta primera fase de la rutina acion
Se realiza la clase de la de clase ya que dara paso al calentamiento. corporal.
siguiente manera: En el calentamiento serealizara una serie de e Alineacion,
-Exploracion movimientos utilizando todas las partes del flexibilidad
Al inicio se tomard lista, se da | corporal en el | cuerpo para esto es importante tener en
a conocer el objetivo a trabajar | espacio. cuenta el ritmo de la musica y la importancia y .
en la semana y por qué es de tener un buen estado fisico para asf mismo fortalecimi
importante en la danza realizar con facilidad los movimientos y dar ento.
contemporanea. paso al baile. e Ludica de
Una vez terminado los ejercicios de expresion
respiracion, estiramiento y calentamiento corporal.
Seguidamente se realizara el pasamos a realizar la exploracion corporal de e Relacion
calentamiento muscular y una la clase como primera medida los estudiantes
rutina de respiracién que se observaran unos videos que llevara la cuerpo
haré cada clase. profesora referente al tema para que los nifios espacio 'y
tenga unos referentes para realizar el ejercicio naturaleza.
Una vez terminado el en el espacio, seguidamente se realizara un e Recorrido
calentamiento se pasa a recorrido mostrando los diferentes espacios por el
trabajar el tema asignado para donde se pondran realizar los ejercicios, espacio
la clase, se les mostrara a los seguidamente se asignan parejas para la pacio.
alumnos unos videos, realizacion del ejercicio , cada pareja e Exploracié
seguidamente se hard un escogerad unas de las estaciones y realizara n corporal
recorrido  en el espacio. una exploracion corporal y después una en el
Asignando un espacio a cada exploracion de como le da utilidad a ese espacio.
pareja que se realizara durante espacio las diferentes personas se crea 3
la clase, los estudiantes situaciones, para terminar el ejercicio se RECURSOS:
realizaran una exploracion realiza una socializacion por cada estacion de | Equipo de
corporal en el espacio, lo realizado en el espacio. sonido
seguidamente exploraran 3 Para terminar la clase se creara una secuencia e  Cable 2%1

situaciones en las cuales la
gente realice en ese espacio y
se socializan al grupo.

3. Finalmente, en cada clase se
realizara una frase
contemporanea manejando la
tematica de la clase anterior e
implementando lo
desarrollado en la clase.

en pareja en el espacio asignado y se repara
las frases creadas en las clases anteriores.
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Criterios de evaluacién:

e  Expresa emociones transmitidas al relacionarse lidicamente con la danza para manifestar el aprecio por el cuerpo.
e Desarrollo de la creatividad en la realizacion de los ejercicios en la clase.

e Participacion en las actividades de manera atenta y activa.
e Realizacion de los ejercicios procedimentales de cada moviendo.

Taller No. 4

Nombre del proyecto: Medio ambiente

Nombre del proyecto: danzarte

Objetivo: Dar a conocer y generar la creacion de mensajes con énfasis al medio ambiente.

Tiempo: 4 horas
Fecha: 09 de octubre del 2018

DESCRIPCION DEL CONTENIDOS ESTRATEGIAS DIDACTICASY ACTIVIDADES Y
TALLER RECURSOS MATERIALES
Se da a conocer el objetivo Dispondremos de realizar las actividades ACTIVIDADES:

central de este taller que tiene
como fin dar a conocer y generar
la creacion de mensajes con
énfasis al medio ambiente
problematica que se vive en el
barrio,

Seguidamente se realiza la clase
como Yya estd establecida, de la
siguiente manera:

Al inicio se tomara lista, se da a
conocer el objetivo a trabajar en
la semanay por qué es importante
en la danza contemporanea.

Seguidamente se realizard el
calentamiento muscular y una
rutina de respiracion que se hara
cada clase.

Una  vez terminado el
calentamiento se pasa a trabajar
el tema asignado para la clase,
como primera medida se
contextualizara a los estudiantes
sobre la problematica que vive en
la comuna tres, referente al medio
ambiente.

Seguidamente se mostrard unos
videos sobre la destruccion.

Para terminar la clase se realizara
una Creacién conjunta y grupal
de mensaje corporales con
énfasis hacia la reflexion del
medio ambiente representado
poemas previos.

Para concluir se realiza una
exploracion corporal de poemas.

Contextualizacion

del medio
ambiente.
-Creacion de

mensaje corporal
con énfasis hacia
la reflexion del
medio  ambiente
representado
poemas previos.

-Exploracion
corporal de
poemas referentes
al medio
ambiente.

iniciales qué son:

Se tomaré asistencia, se dara a conocer
el objetivo a desarrollar.

Seguidamente se dispondra con una
rutina de preparacion muscular y de
respiracion descendiendo por el cuello
culminando en los pies, al ritmo de una
musica dindmica, es importante tener
esta primera fase de la rutina de clase ya
que dara paso al calentamiento.

En el calentamiento se realizard una serie
de movimientos utilizando todas las
partes del cuerpo para esto es importante
tener en cuenta el ritmo de la musica y la
importancia de tener un buen estado
fisico para asi mismo realizar con
facilidad los movimientos y dar paso al
baile.

Una vez terminado los ejercicios de
respiracion, estiramiento y
calentamiento pasamos a contextualizar
a los estudiantes sobre la problematica
del medio ambiente, para esto se les
explica todos los factores que ha
conducido al desastre del medio
ambiente a la comuna 3.

Seguidamente se les mostrara unos
videos para dar mejor claridad a la
tematica a trabajar.

Para continuar con la clase se realiza una
creacion en conjunta e individual de
mensajes corporales con énfasis hacia la
reflexion del medio ambiente, para este
ejercicio se les llevara un poema a los
estudiantes se leera cada parrafo del
poema y los estudiantes exploraran
movimientos corporales que les trasmita
el poema, seguidamente se realizara una
frase contemporanea  con los
movimientos creados por todos los
estudiantes, creando una frase colectiva
donde cada alumno propuso un
movimiento para la creacion de la frase.
Para terminar la clase se hara un repaso
de las frases contemporaneas ya
establecidos, y para concluir se crea una
frase contemporanea individual libre

-Estiramiento.
-calentamiento
-Exploracion corporal.
-flexibilidad y
fortalecimiento.
-Contextualizacion del
medio ambiente.

-Desarrollo de
sensibilidad en el
cuerpo.

-Desarrollo de
creatividad.

-Manejo de expresion
-Exploracion  corporal

de poemas referentes al
medio ambiente.
RECURSOS:

-Equipo de sonido
-Cable 2*1
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referente al tema trabajado sobre el
medio ambiente y es mostrado para
todos los estudiantes y tallerist

Taller No. 5
Nombre del proyecto: Performance
Nombre del proyecto: Danzarte

Objetivos: generar conciencia de los nifios y nifias de la comuna 3 acerca las distintas problematicas que existen

en el pais sobre la violencia de genero.
Tiempo: 4 horas
Fecha: 14 de octubre del 2018

DESCRIPCION DEL TALLER CONTENIDOS ESTRATEGIAS DIDACTICASY ACTIVIDADES Y
RECURSOS MATERIALES
Se da a conocer el objetivo central de Dispondremos de  realizar  las
este taller que tiene como fin dar a actividades iniciales qué son: ACTIVIDADES:
conocer y generar conciencia sobre una CONTEXTUAL | Setomard asistencia, se dard a conocer | -Estiramiento.
de las probleméticas del pais violencia IZACION el objetivo a desarrollar. -calentamiento
de genero. SOBRE LA | Seguidamente se dispondra con una | -Exploracion corporal.
Seguidamente se realiza la clase como ya | VIOLENCIA rutina de preparacion muscular y de | -flexibilidad y
esta establecida, de la siguiente manera: DE GENREO. respiracion descendiendo por el cuello | fortalecimiento.
culminando en los pies, al ritmo de una
Al inicio se tomara lista, se da a conocer | EXPLORACIO | musica dindmica, es importante tener
el objetivo a trabajar en la semanay por | N CORPORAL | esta primera fase de la rutina de clase RECURSOS:
qué es importante en la danza | SOBRE ya que dard paso al calentamiento. -Equipo de sonido
contemporanea. VIOLENCIA En el calentamiento se realizara una | -Cable 2*1
Seguidamente se realizard el | DE GENERO. serie de movimientos utilizando todas
calentamiento muscular y una rutina de las partes del cuerpo para esto es
respiracion que se hara cada clase. MESA importante tener en cuenta el ritmo de
REDONDA la musica y la importancia de tener un
Una vez terminado el calentamiento se buen estado fisico para asi mismo
pasa a trabajar el tema asignado para la | LUDICA realizar con facilidad los movimientos
clase, como primera medida se | TINGO TINGO | ydar paso al baile.
contextualiza a los estudiantes sobre la | TANGO. Una vez terminado los ejercicios de
problemética que se vive en el pais para respiracion, estiramiento y
esto se les muestra algunas noticas sobre calentamiento pasamos a tratar el tema
violencia de genero utilizando unos sobre violencia de genero para este se
videos. ubica a los estudiantes a observar una
serie de videos sobre noticias de
Seguidamente se realizardA una mesa violencia de género, logrando generar
redonda, para hablar sobre el tema. en ellos conciencia.
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Seguidamente de observar los videos
Para continuar con la clase los estudiantes se realiza una mesa redonda,
realizan una exploracién  corporal preguntado a los estudiantes sobre las
respecto a la violencia de género. causas y consecuencias que deja esta
Para concluir la clase los estudiantes violencia.

realizaran una muestra sobre su Para continuar la clase los estudiantes
exploracion corporal, y por ultimo se pasan a realizar una exploracion
realiza un juego llamado tingo tingo corporal referente al tema. la idea de
tango para preguntar sobre el ejercicio este ejercicio es que traten de expresar
realizado en la clase. todas las emociones con su cuerpo que
puede vivir una persona que vive una
violencia de genero.

Se  contindan mostrando  las
exploraciones realizadas por cada uno.
Para terminar la clase se realiza la
ladica tingo tingo tango para lograr
saber como se sintieron desarrollando
el ejercicio, y que emociones pudieron
explorar.

Criterios de evaluacion:
e  Expresa emociones transmitidas al relacionarse lidicamente con la danza para manifestar el aprecio por el cuerpo.

e Desarrollo de la creatividad en la realizacion de los ejercicios en la clase.
e  Participacion en las actividades de manera atenta y activa y realizacion de los ejercicios procedimentales de cada moviendo.

7.2.2 Talleres de teatro

Taller No. 1

Lugar: Barrio Rojas Trujillo

Tallerista: Martha Constanza Ramos Nieto

Nombre del proyecto: CUALES SON MIS VALORES, COMO DEBO APLICARLOS Y CON QUIEN.
Objetivo: Desarrollar la integracion del movimiento, el cuerpo y la voz.

Tiempo: 4 horas

Fecha: 27 AGOSTO- 31 AGOSTO

DESCRIPCION DEL TALLER CONTENIDOS ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
ACTIVIDADES
El taller se iniciard dando una grata El objetivo de la iniciacion en el e Relajacion
bienvenida a los participantes, e  Comprende la taller es hacer sentir a los nifios facial
empezando una actividad de importancia de un ambiente agradable y que e  Respiracio
relajacion el cual, el tallerista va la técnica vocal | logren desarrollar elasticidad n
dando unas instrucciones de como y la respiracion | corporal, para realizar de manera e Fortalecim
se realizard el proceso de en el teatro. cémoda las actividades. iento bucal
relajacion para que los ) e Proyeccion
participantes estiren su cuerpo y 1. RELAJACION de voz
estén preparados a las actividades a FACIAL e  Diccién
realizar en el taller. .
aRs??TI\IiT: |3(/) s Distension de las  masas
1. RELAJACION FACIAL ejercicios musculares de _tpdq el rostro, RECURSOS:
procura un equilibrio sostenido

Se realiza la actividad formando

respiratorios
para mejorar su

por la atencién.

e Cabina de

arejas el cual un compafiero se -

pares . pan fuerzay - - Lo sonido.

sitia atras del otro realizando potencia vocal El fin del intermediario: e Bolsa de
gesticulacion a los lados del papelitos

participante en donde éste gira la

La improvisacion proporciona la

e  Pelota pequefia

cabeza lentamente hacia la derecha oportunidad de actuar Guién
e izquierda, hacia abajo, hacia constantemente realizando
arriba, hacia los  hombros ejercicios con los recursos

alternativamente, mientras que el Sensibiliza su disponibles y la imaginacion.
participante imita los gestos que persona por Mediante este procedimiento se
hace su compafiero. medio de la fortalece el trabajo en equipo y

convivencia con

éste mantenga en contacto con la
actuacion.
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Después cada uno se dara masajes sus comparieros

suaves en el rostro en forma Yy Su entorno.. 2. RESPIRACION

circular, en la cien, en los pémulos,

en los ojos, etc. Aumenta su vitalidad fisica,

Por dltimo, se hara grandes incluyendo su entrenamiento de

bostezos de manera exagerada. este valioso musculo como es el
diafragma que mejoraremos la

Intermediario: Improvisacion circulacion 'y nos  iremos

En este espacio los chicos estaran calmando.

sentados en el suelo y uno de ellos
pasara al frente a improvisar una
accion sobre los valores, que con
anticipacion le doy a cada uno un
papel sobre el valor que le
correspondid. Cuando el tallerista
aplaude, el participante quedara
inmavil realizando una imagen con
su cuerpo; uno de los nifios se
involucra realizando una situacion
dependiendo al valor que le tocd,
uniendo la accidn de la imagen que
hizo el compafiero; mientras que
éste actta con el compariero , el
tallerista aplaude otra vez y la
persona que se involucré quedara
inmovil y el compafiero se retira
del ejercicio, para dar paso a otro
nifio que pueda intervenir y asi se
realiza de nuevo la actividad.

2. RESPIRACION

Todos se acostaran en el suelo,
inspirando y espirando utilizando
el diafragma, pondrén sus manos
en ella, dando presion y luego un
zapato.

Los participantes comenzaran con
una carrera que, al iniciar, deberan
inspirar aire por la nariz, el cual
deberan sostenerlo hasta cuando
lleguen a su meta, para luego
botarlo haciendo el sonido /tssssss.
Realizar el mismo ejercicio, pero
tomaran aire por 4 tiempos y
cuando llegan al punto, botaran el
aire con el sonido /tssss pero
cortdndolo durante la emision.
Criterios de evaluacion:

e Asistencia a clase, desarrolla de manera dindmica las actividades propuestas durante el taller.

e Participacién en las actividades de manera atenta y respetuosa.

Taller No. 2

Lugar: Barrio Rojas Trujillo

Tallerista: Martha Constanza Ramos Nieto

Nombre del proyecto: CUALES SON MIS VALORES, COMO DEBO APLICARLOS Y CON QUIEN.
Objetivo: Desarrollar de las capacidades motoras a través de la expresion corporal y los juegos teatrales.
Tiempo: 4 horas

Fecha: 10 SEPTIEMBRE - 14 SEPTIEMBRE
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DESCRIPCION DEL TALLER CONTENIDOS ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES

e  Autoconocimie ACTIVIDADES
El taller se iniciara dando una grata ntoy El objetivo de la iniciacion en el e  Proyeccion
bienvenida a los participantes, realizacion de taller es hacer sentir a los nifios de voz
empezando una actividad de juegos teatrales | un ambiente agradable y que e Manejo del
relajacion el cual, el tallerista va y gestuales logren desarrollar elasticidad espacio
dando unas instrucciones de como corporal, para realizar de manera e  Expresion
se realizard el proceso de cémoda las actividades. corporal
relajacion, la técnica vocal y e Expresion
respiracion  para que los La expresion corporal al acoger del
participantes estiren su cuerpo y e Desarrolla los todo tipo de expresion que utiliza movimient
estén preparados a las actividades a ejercicios de el cuerpo humano como o
realizar en el taller. manera instrumento, de forma restringida e  Sentimient

consiente suele aplicarse al lenguaje que, sy

Empezaremos  realizando  un sirve del gesto, del rostro, de la sensacione
bosquejo de las acciones del libreto posicion  que  sustituye al S
que llevare ya impreso de la obra, lenguaje de la palabra oral. e Elasticidad
para luego pulir proyeccion de voz, corporal
manejo del espacio, escenografia, Estas actividades cultiva de la
vestuario etc. . palabra, del gesto, de la imagen,
Después realizaremos una serie de *  Respeto amis del movimiento que deben RECURSOS:

movimientos por el espacio como
andar, saltar, girar sobre si mismo,
detenerse brusca o suavemente,
sentarse y levantarse: sobre una
silla, sobre el suelo, estar de pie,
arrodillarse, caerse sin hacer dafio,
levantarse con elegancia, subir y
bajar escaleras.

Luego crear objetos a través del
gesto y del movimiento:

e  Un bastén de ciego

e  Unabotade vino

Cada participante deberd escribir
un nombre de un personaje en una
hoja de papel y luego describir los
rasgos que lo distinguen, en donde
al  proporcionar los  datos
suficientes el nii@ pasaran al
frente y los dird para que el resto de

compafieros adivine de qué
personajes se trata.
Ejemplo:
o Viste de azul y lleva
casco.
e Hace gesto enérgicos y
Nerviosos.

Por ultimo cada participante
debera escribir un nombre de un
personaje en una hoja de papel y
luego describir los rasgos que lo
distinguen, en donde al
proporcionar los datos suficientes
el nifi@ pasaran al frente y los dird
para que el resto de compafieros
adivine de qué personajes se trata.

compafieros a la
hora de realizar
el trabajo.

realizarse al desarrollar la
expresion y la creatividad de
forma tan singular.

e  Ambiente
sonoro
Bafle

Criterios de evaluacion:

e Asistencia a clase, desarrolla de manera dinamica las actividades propuestas durante el taller. Participacion en las
actividades de manera atenta y respetuosa.




Taller No. 3
Lugar: Barrio Rojas Trujillo

UNIVERSIDAD

SURCOLOMBIANA

Tallerista: Martha Constanza Ramos Nieto
Nombre del proyecto: CUALES SON MIS VALORES, COMO DEBO APLICARLOS Y CON QUIEN.
Objetivo: Sensibilizar por medio del teatro la importancia de reciclar y respetar el medio ambiente.

Tiempo: 4 horas

Fecha: 24 SEPTIEMBRE - 28 SEPTIEMBRE

Q!
W

DESCRIPCION DEL CONTENIDOS ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
TALLER DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
e Reconocer la
El taller se iniciara dando una importancia de la El objetivo de la iniciacién en el | ACTIVIDADES

grata  bienvenida a los
participantes, empezando una
actividad de relajacion el cual, el
tallerista va dando  unas
instrucciones de como se
realizard& el  proceso  de
relajacion, la técnica vocal y
respiracion para que los
participantes estiren su cuerpo y
estén  preparados a las
actividades a realizar en el taller.

Tomaremos este espacio para
trabajar con los materiales que
cada uno trajo para la
elaboracién de la escenografia de
la obra y los elementos que
necesitaremos.

Luego ya terminado, tomaremos
un espacio para realizar un
ensayo de la obra, completa.
Finalizando, les pediré a los
chicos que traigan a la proxima
clase, vestuario para poder
ensayar con todo.

utilizacién del
reciclaje para el
desarrollo de la
creatividad.

Desarrollar
habilidades y
destrezas mediante
la creacién de la
escenografia y
elementos
novedosos e
innovadoras

Respetar los
disefios de mis
comparfieros y
ayudo a generar

un ambiente
agradable con ellos
y mi entorno

taller es hacer sentir a los nifios
un ambiente agradable y que
logren desarrollar elasticidad
corporal, para realizar de
manera comoda las actividades
.La elaboracion de escenografia
y elementos tiene como
finalidad el desarrollo de la
creatividad y la imaginacion.

Se enfoca también en la
generacion de conciencia del
compartir, el respeto y la
solidaridad para demostrar una
unioén entre todos y la necesidad
urgente de cuidar el medio
ambiente.

e  Creatividad

e Imaginacion

e Conciencia
ambiental

e  Compartir

e Respeto

RECURSOS:

Cajas de carton

Tijeras

Colbon

Silicona liquida
e  Tapas de botella
Icopor

Criterios de evaluacion:

e Asistencia a clase, desarrolla de manera dindmica las actividades propuestas durante el taller. Desarrollo de la

creatividad en la realizacion de los ejercicios en la clase.

e  Participacion en las actividades de manera atenta y respetuosa.

Taller No. 4
Lugar: Barrio Rojas Trujillo

Tallerista: Martha Constanza Ramos Nieto

Nombre del
QUIERATE).

proyecto: CUIDO MI VIDA Y MI

ENTORNO. PERFORMANCE (QUIERAME,

Objetivo: Aprender a comunicar con el cuerpo para despertar la capacidad que activa la relacion con los demas.

Tiempo: 4 horas

Fecha: 5 NOVIEMBE - 9 NOVIEMBRE

DESCRIPCION DEL
TALLER

CONTENIDOS

ESTRATEGIAS
DIDACTICASY RECURSOS

ACTIVIDADES Y
MATERIALES

El taller se iniciara dando una
grata  bienvenida a los
participantes, empezando una
actividad de relajacion el cual, el
tallerista va dando unas

Realizacion de
ensayos de la obra
propuesta

El objetivo de la iniciacion en el
taller es hacer sentir a los nifios
un ambiente agradable y que
logren desarrollar elasticidad

ACTIVIDADES:

e  Expresion
corporal

mYAc,o
<
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instrucciones de como se
realizara el  proceso  de
relajacion, la técnica vocal y
respiracion para que los
participantes estiren su cuerpo y
estén  preparados a las
actividades a realizar en el taller.

Iniciaremos  realizando  los
ejercicios del perfomance para
irnos al parque de los nifios a
ejecutarlo con las personas que
estén.

Después  vamos  haciendo
marcaciones de la obra,
proponiendo ideas.

Cada uno se ubicaré en el espacio
realizando las acciones de los

ejercicios, con varias
repeticiones, ya terminado ocupé
el espacio para expresar

momentos de algo que nos ha
pasado a cada uno y poder
compartir a nuestros amigos
nuestras inconformidades del

grupo.

Finalizamos con que al dia
siguiente solamente se harian
repeticiones del performance
igualmente con la obra y su
respectivo vestuario.

Desarrolla las
acciones de
manera consiente

Respeto a mis
compafieros a la
hora de realizar el
trabajo.

corporal, para realizar de
manera cémoda las actividades.

La expresion corporal al acoger
todo tipo de expresion que
utiliza el cuerpo humano como
instrumento, de forma
restringida suele aplicarse al
lenguaje que, sirve del gesto, del

rostro, de la posicion que
sustituye al lenguaje de la
palabra oral.

e Elasticidad
corporal

e  Sentimientos y
sensaciones

e  Proyeccion de

Voz

RECURSOS:

e  Ambiente
sonoro

e Bafle

Criterios de evaluacion:

e  Asistencia a clase, desarrolla de manera dindmica las actividades propuestas durante el taller. Participacion en las
actividades de manera atenta y respetuosa.

Taller No. 5
Lugar: Barrio Rojas Trujillo

Tallerista: Martha Constanza Ramos Nieto
Nombre del proyecto: CUIDO MI VIDA Y MiI

QUIERATE).

Objetivo: Expresar emociones y sentimientos de forma espontanea y liberada en escena.

Tiempo: 4 horas

Fecha: 26 NOVIEMBRE - 30 NOVIEMBRE

ENTORNO. PERFORMANCE (QUIERAME,

DESCRIPCION DEL CONTENIDOS ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
TALLER DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
Presentacion de la ACTIVIDADES:

El taller se iniciara dando una
grata  bienvenida a los
participantes, empezando una
actividad de relajacion el cual, el
tallerista va dando unas
instrucciones de como se
realizara el proceso  de
relajacion, la técnica vocal y
respiracion para que los
participantes estiren su cuerpo y
estén preparados a la
presentacion que se realizara.

obra de teatro y
performance

Realizar la obra
teniendo en cuenta
las
recomendaciones
dadas.

El objetivo de la iniciacion en el
taller es hacer sentir a los nifios
un ambiente agradable y que
logren desarrollar elasticidad
corporal, para realizar de
manera comoda las actividades.

Las emociones son muy
importantes ya que al ser
liberadas facilita una mayor
intimidad, permite que las otras
personas nos conozcan mejor y

e Relajacion
facial

e  Respiracion

e  Fortalecimiento
bucal

e  Creatividad

e Imaginacion

RECURSOS:
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Respeto a mis nos puedan entender con mayor e  Ambiente
Primero, llegaremos a un punto compafieros a la facilidad, porque cuando no sonoro
en donde nos aplazaremos todos hora de realizar el | expresamos nuestros e Bafle
hasta la universidad y hacer la trabajo. sentimientos, las  personas

presentacion, en este caso el
punto de encuentro es en el
barrio Rojas Truijillo.

Segundo Presentaremos nuestras
obra junto con los otros
compafieros de visual, danza y
musca en la universidad (holl)
con su respectiva escenografia y
elementos que vamos a utilizar.

Finalmente  realizaremos un
circulo el cual cada uno debera
decir algo positivo y algo que se
debid mejorar en todo el proceso
del taller.

tienden a suponer o adivinar lo
que nos sucede y esto puede

generar conflictos.

Criterios de evaluacioén:

e Asistencia a clase, desarrolla de manera dindmica las actividades propuestas durante el taller. Participacion en las
actividades de manera atenta y respetuosa.

7.2.3 Talleres de Artes visuales

Taller No. 1

Lugar: Barrio Jose Eustasio Rivera

Tallerista: Sergio Andrés Cabrera Salazar
Nombre del proyecto: LA BASURA PUEDE SER UNA OBRA DE ARTE
Objetivo: Crear conciencia sobre los residuos reciclables y verlos como elementos que pueden convertirse o ser

parte de un trabajo artistico visual.

Tiempo: 4 horas

Fecha: 26 DE SEPTIEMBRE

DESCRIPCION DEL CONTENIDOS ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
TALLER DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
ACTIVIDADES:
e Entiende que a | El objetivo de la iniciacion en el
El taller se iniciara dando través de las taller es hacer sentir a los nifios e Pintura usando

una grata bienvenida a los
participantes, empezando
una actividad de relajacion
en el cual, el tallerista va
dando unas instrucciones
de como se realizara el
proceso de relajacion para
que los participantes estiren
su cuerpo y  estén
preparados a las
actividades a realizar en el
taller.

1. PINTURA USANDO
MATERIALES
RECICLABLES
COMO PINCELES

expresiones
artisticas
visuales se
puede generar
la
conservacion
del medio
ambiente y la
reutilizacion
de residuos.

e Aplicala
imaginacion y
la creatividad
al elaborar una
pieza con
material
reciclable.

un ambiente agradable y que
logren desarrollar una
comunicacion mas asertiva.

e Ambas actividades se
realizan con el fin de que
los participantes noten
que pueden elaborar
elementos artisticos con
material reciclable,
siendo asi mas amables
con el medio ambiente.
Abriéndoles también
una puerta a la
creatividad viendo la

“Basura” como un
instrumento para
transmitir sus

materiales reciclables

como pinceles

e Mascara con botellas

RECURSOS:

e Hojas de block
Vinilos  con

colores primarios.

e Botellas plasticas
o  Papel higiénico

e Colbon

e Silicona liquida
e Tijeras

e  Bisturi.

los
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A cada participante se le pensamientos y
entregara una hoja de block e Sensibiliza su emociones.

y se les pedirda que hagan personay su

una composicién usando entorno sobre 13

los elementos que hay a su importancia de

alrededor como pinceles la conservacion

(Tapas, hojas, ramas, del medio

empaques, etc). Para luego ambiente.

socializarlo  ante  sus .

compafieros.

2. MASCARA CON
BOTELLAS

Con una o dos botellas
plasticas, creardn  una
méscara sea para usarla o
solo para decorar, se les
mostraran algunos
ejemplos. A continuacion,
se dan los pasos.

2.1. Primero cortaran
las botellas.

2.2. Aplicaran un
engrudo
preparado con
colbdén, agua vy
papel higiénico y
esperaran  hasta
gue se seque.

2.3. Con un marcador
haran las figuras
que quieran dejar
en la mascara y
luego las pintaran
con los colores
que deseen.

2.4. Colocardn  0jos,
nariz (Plumas y
lentes si desean)
con silicona
liquida.

2.5. Finalmente las
socializardn ante
sus comparieros.

Criterios de evaluacion:
e Asistencia a clase, desarrolla de manera dindmica las actividades propuestas durante el taller.
e  Participacion en las actividades de manera atenta y respetuosa.
e  Sereconoce como persona y distingue sus habilidades y falencias.

Taller No. 2

Lugar: Barrio Jose Eustasio Rivera

Tallerista: Sergio Andrés Cabrera Salazar

Nombre del proyecto: SOY UN GUARDABOSQUES

Objetivo: Generar conciencia sobre la influencia de cada uno en el cuidado del medio ambiente a través de una
planta.

Tiempo: 4 horas
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Fecha: 03 DE OCTUBRE

DESCRIPCION DEL CONTENIDOS ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
TALLER DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
ACTIVIDADES:

El taller se iniciard dando una
grata  bienvenida a los
participantes, empezando una
actividad de relajacion en el
cual, el tallerista va dando
unas instrucciones de como
se realizara el proceso de
relajacion para que los
participantes  estiren  su
cuerpo y estén preparados a
las actividades a realizar en el
taller.

1. CONSTRUCCION
DE MATERA CON
MATERIAL
RECICLABLE

Con un frasco de alcohol,
yogurt o de cloro haran una
pala de jardin con la
sembraran una planta que se
les dard en el siguiente
ejercicio.

Se les mostrardn algunos

ejemplos impresos de

materas pequefias elaboradas

con botellas pléasticas, con las

que se basaran para crear su

propio disefio. A
continuacion, los pasos:

1.1.Le haran las

patasy la colasi

es un animal y

si es otro disefio

lo elaboraran de

distinta manera.

1.2. Con un
marcador
trazaran las

lineas o figuras
que queden en
su matera.

1.3. Después haran
una mezcla con
colbon y
pintura para que
pegue en el
pléstico,
después
esperaran a que
seque.

Reconoce la
importancia y la
necesidad que
tiene el medio
ambiente por ser
conservado.

ProducE un
elemento
elaborado con
material
reciclable que
sea Util para la
conservacion de
una planta.

Proyecta en su
plan de vida
ideas para la
conservacion del
medio ambiente.

El objetivo de la iniciacién
en el taller es hacer sentir a
los nifios un ambiente
agradable y que logren
desarrollar una
comunicacién mas asertiva.

1. CONSTRUCCION
DE MATERA
CON MATERIAL
RECICLABLE

Todas las actividades tienen
como finalidad crear
conciencia en los nifios, para
que a través de las
expresiones artisticas
visuales vean su
participacion en la sociedad
como  ciudadanos  que
protegen al medio ambiente.

2. SIEMBRA

Genera en el nifio la
responsabilidad por cuidar
un ser vivo, de notar su
responsabilidad frente al
medio ambiente y los
distintos cambios que tiene
en esta época, asi que, con
esta planta vera su papel
frente a la proteccion de la
naturaleza.

e  Construccién de una
matera con material
reciclable.

e Siembra de una
planta de Duranta.

e Cuidado de la planta
en el hogar de cada
uno.

RECURSOS:

e Frascos de alcohol,
yogurt o cloro.

e Botellas plasticas de
uno o dos litros.

e Tijeras o bisturi.

e Vinilos

e Colbdn

e Marcadores

e Plantas de Duranta.

e Silicona liquida
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1.4. Les  pondras
0jos y boca si es
necesario.

2. SIEMBRA
Por dltimo, se les dara una
planta de Duranta que
sembraran en la matera que
elaboraron y esa sera su
mision hasta que se acaben
los talleres.

Criterios de evaluacion:

e  Asistencia a clase, desarrolla de manera dinamica las actividades propuestas durante el taller.

e Participacién en las actividades de manera atenta y respetuosa.
e  Sereconoce como persona y distingue sus habilidades y falencias.

Taller No. 3

Lugar: Barrio José Eustasio Rivera

Tallerista: Sergio Andrés Cabrera Salazar
Nombre del proyecto: SOY UN SER CREATIVO

Objetivo: Desarrollar y lograr una composicion artistica en

individuales con el entorno y la naturaleza.

Tiempo: 4 horas
Fecha: 24 DE OCTUBRE

el cual noten su relacion e influencia como seres

DESCRIPCION DEL CONTENIDOS ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
TALLER DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
ACTIVIDADES:

El taller se iniciara dando una
grata bienvenida a los
participantes, empezando una
actividad de relajacion en el
cual, el tallerista va dando
unas instrucciones de como
se realizard el proceso de
relajacion  para que los
participantes  estiren  su
cuerpo y estén preparados a
las actividades a realizar en el
taller.

1. ENTREGA DE
MATERIALES Y
EXPLICACION DE LA
ACTIVIDAD DEL DIA

A cada participante se le dara
medio pliego de papel bond y
4 pinceles, ademas se
colocaran potes de vinilo con
los colores basicos en medio
del sitio de trabajo.

2. COMPOSICION

SOBRE LA
CONSERVACION
DEL MEDIO

AMBIENTE O LA

Recuerdo los
gjercicios
realizados en
clases anteriores
para usarlos en

el presente taller.

Reproduzco los
conocimientos
artisticos en una
composicion
visual.

Colaboro a mis
compafieros con
las dudas y
brindo apoyo en
la generacién de
ideas de
composicion
visual.

El objetivo de la iniciacion en el
taller es hacer sentir a los nifios
un ambiente agradable y que
logren desarrollar una
comunicacion mas asertiva.

1. ENTREGA DE
MATERIALES Y
EXPLICACION DE LA
ACTIVIDAD DEL DIA

Se deja clara la intencién del

taller de tal manera que

puedan desenvolverse sin
ninguna duda.

2. COMPOSICION
SOBRE LA
CONSERVACION
DEL MEDIO
AMBIENTE O LA
PRESERVACION DE
LA PAZ

La intencidn es observar qué

talleres han dejado un

aprendizaje significativo en
cada participante.

3. “BASURA” DE LAS
CALLES COMO
MATERIAL DE

COMPOSICION

RECURSOS:

Entrega de materiales
y explicacién de la
actividad del dia
Composicion sobre la
conservacion del
medio ambiente o la
preservacion de la
paz

“basura” de las calles
como material de
composicién
Explicacion.

Vinilos
Pinceles
Papel Bond
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PRESERVACION DE

LA PAZ
Basados en todo el trabajo
realizado hasta el momento,
cada participante realizara
una composicion en la que
expresara su deseo por la
conservacion de la naturaleza
o0 de la preservacion de la paz.

3. “BASURA” DE LAS

CALLES COMO
MATERIAL DE
COMPOSICION

Aprovechara los elementos
que encuentre en el lugar para
modificar su composicion.

4. EXPLICACION.

Al final explicarén su trabajo,
después de que  sus
compafieros observen cada
ejercicio.

Observar el crecimiento y
desarrollo de su capacidad
creativa.

4. EXPLICACION.

Se pretende notar el avance que
tiene cada participante en su
capacidad de socializacion.

Criterios de evaluacion:

e Asistencia a clase, desarrolla de manera dindmica las actividades propuestas durante el taller.

e  Participacion en las actividades de manera atenta y respetuosa.
e  Se reconoce como persona y distingue sus habilidades y falencias.

Taller No. 4

Lugar: Barrio Jose Eustasio Rivera

Tallerista: Sergio Andrés Cabrera Salazar
Nombre del proyecto: MI CUERPO ES UNA OBRA DE ARTE
Objetivo: Desarrollar y lograr una composicion artistica en el cual noten su relacién e influencia como seres
individuales con el entorno y la naturaleza.

Tiempo: 4 horas
Fecha: 31 DE OCTUBRE

DESCRIPCION DEL CONTENIDOS i ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
TALLER DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
ACTIVIDADES:
Identifico el El objetivo de la iniciacién )
El taller se iniciara dando una cuerpo humano | en el taller es hacer sentir a | ¢ CONFORMACION DE
grata bienvenida a los como un los nifios un ambiente GRUPOS
participantes, empezando una elemento agradable y que logren | ¢ ENTREGADE
actividad de relajacion en el artistico y de desarrollar una MATERIALES
cual, el tallerista va dando expresion. comunicacién més asertiva. | * ELABORACION DE
P ; 4 ESCULTURA HUECA
unas instrucciones de como
lizara el de i 1. Esta Actividad tiene ELABORADA EN
se realizara el proceso Creo una figura . ivid: ALUMINIO.
relajacion para que los escultérica como _’flnalldad la TOMANDO COMO
participantes  estiren  su usando el cuerpo integracion de todos los MOLDE EL CUERPO
cuerpo y estén preparados a de uno de sus participantes del taller, DE UN NINO.

las actividades a realizar en el
taller.

1. Se organizaran grupos
minimo de 3 personas,
maximo de 6.

compafieros
como base.

Comparto
materiales e
ideas con mis
compafieros de
trabajo.

que noten la importancia
del trabajo en equipo,
haciendo de ellos un
ente artistico unido.

2. También que exploren su
cuerpo como elemento de
exploracién 'y  creacion

e FIJACION DE LOS
RESULTADOS EN
UNA PARED DEL
BARRIO

RECURSOS:

e Tijeras
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2. A cada grupo se le
entregaran 3 tijeras, 1
rollo de papel aluminio
y 1 rollo de cinta gruesa
de 100 metros.

3. Posteriormente uno de
los miembros del grupo
se ubicard acostado en el
piso adoptando una
posicioén.

4. Los demds miembros
del grupo empezaran a
forrar a su compafiero
con el papel aluminio y
uniran las piezas con la
cinta, hasta que quede lo
suficientemente
resistente.

5. Por Gltimo se colgaran
las piezas en una pared
de las calles del barrio
en el que se esta
trabajando.

artistica, expresando asi una
relacién con si mismos y con
el entorno que los rodea.

Papel aluminio de 40 =

metros
Cinta gruesa de 100
metros.

Criterios de evaluacion:

e Asistencia a clase, desarrolla de manera dindmica las actividades propuestas durante el taller.

e  Participacion en las actividades de manera atenta y respetuosa.
e Sereconoce como persona y distingue sus habilidades y falencias.

Taller No. 5

Lugar: Barrio Jose Eustasio Rivera

Tallerista: Sergio Andrés Cabrera Salazar
Nombre del proyecto: SOY UN CRISTAL ANTE EL EXTERIOR
Objetivo: Desarrollar y lograr una composicion artistica en el cual noten su relacién e influencia como seres
individuales con el entorno y la naturaleza.

Tiempo: 4 horas
Fecha: 10 DE NOVIEMBRE

DESCRIPCION DEL CONTENIDOS _ ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
TALLER DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
ACTIVIDADES:

El taller se iniciara dando una Identifico el El objetivo de la iniciacion )
grata bienvenida a los cuerpo humano | en el taller es hacer sentir a | © CONFORMACION DE
participantes, empezando una cOmo un los nifios un ambiente GRUPOS
actividad de relajacion en el elemento agradable y que logren | ¢ ENTREGADE
cual, el tallerista va dando artistico y de desarrollar una | E’:f:géAA'ggN DE
unas instrucciones de como expresion. comunicacion mas asertiva. ESCULTURA HUEGA
se realizard el proceso de ELABORADA EN

relajacion para que los
participantes  estiren  su
cuerpo y estén preparados a
las actividades a realizar en el
taller.

1. Se organizaran grupos
minimo de 3 personas,
maximo de 6.

Creo una figura
escultorica
usando el cuerpo
de uno de sus
compafieros
como base.

Comparto
materiales e
ideas con mis

1. Esta Actividad tiene
como finalidad la
integracion de todos los
participantes del taller,
que noten la importancia
del trabajo en equipo,
haciendo de ellos un
ente artistico unido.

PAPEL CRISTAL,
TOMANDO COMO
MOLDE EL CUERPO
DE UN NINO.
MUESTRA DE LOS
RESULTADOS EN EL
ENCUENTRO DE
SEMILLEROS DE LA
UNIVERSIDAD
SURCOLOMBIANA.
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2. A cada grupo se le
entregaran 3 tijeras, 4
pliegos de papel cristal y
1 rollo de cinta gruesa de
100 metros.

compafieros de 2.
trabajo.

3. Posteriormente uno de
los miembros del grupo
adoptard una posicion
con una parte de su
cuerpo (Piernas, pies,
manos, brazos o torzo)

4. Los demas miembros del
grupo empezaran a forrar
a su compafiero con el
papel cristal y uniran las
piezas con la cinta, hasta
que quede lo
suficientemente
resistente.

5. Luego, por un lado de la
pieza, hardn un corte
recto con las tijeras para
poder sacar la parte del
cuerpo que estaba siendo
forrada.

6. Finalmente ese corte se
une nuevamente con
cinta hasta obtener una
pieza hueca.

También que exploren
su cuerpo como
elemento de exploracion
y creacion artistica,
expresando asi  una
relacién con si mismos y
con el entorno que los
rodea..

RECURSOS:

Tijeras
Papel
pliegos
Cinta gruesa de 100
metros.

cristal en

Criterios de evaluacion:

e Asistencia a clase, desarrolla de manera dindmica las actividades propuestas durante el taller.

e  Participacion en las actividades de manera atenta y respetuosa.

e Se reconoce como persona y distingue sus habilidades y falencias.




Talleres de Musica
Taller No. 1

Lugar: Barrio José Eustasio Rivera

Tallerista: Heidy yurany Lobaton

UNIVERSIDAD

SURCOLOMBIANA

Nombre del proyecto: MOMENTOS EMOTIVOS EN MI VIDA
Objetivo: Crear conciencia corporal y espacial teniendo en cuenta el entorno, la comunicacion no verbal y el
conocerse a si mismo a partir de la musica.

Tiempo: 4 horas

Fecha: 3 SEPTIEMRE — 7 SEPTIEMBRE

QEOITAC),
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DESCRIPCION DEL TALLER CONTENIDOS i ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
Al inicio se da a conocer el objetivo a | Didacticay El objetivo en la realizacion del ACTIVIDAD!ES:
realizar, se lleva a cabo ejercicios de | comunicacion del taller es hacer sentir a los nifios | * Calentamiento

respiracion, calentamiento vocal y
corporal para generar una mejor
expresién y comunicacién a traveés del
ritmo, la voz preparandolos para las
actividades a realizar en el taller.

1. DINAMICA DE INICIO

Se da a conocer a los participantes el
objetivo del taller junto con la
dindmica a realizar con el fin de atraer
su atencidn y participacion colectiva.

2. REVIVE LOS
MOMENTOS MAS
EMOTIVOS

Basado en todo el trabajo realizado
hasta el momento, cada participante
explora con el cuerpo movimientos
significativos como son momentos
agradables, tristes, felices en la que
expresara cada emocion generando
ritmos en construccién con el cuerpo.

3. AVANCE DE MUESTRA
Finalmente, en la clase se muestra el
avance en conjunto y se culmina con
una serie de actividades fisicas o
dinamica ritmica con ayuda del
compafiero.

Finalmente, en cada clase se realizara una
frase contemporanea manejando la
tematica de la clase anterior e
implementando lo desarrollado en la clase.

ritmo mediante

manejo de emociones
y movimiento de cada
cuerpo por el espacio.

Creacion individual de
melodias y secuencias
ritmicas, al desarrollo
de su creatividad,
imaginacion al
producirlas.

un ambiente de armonia y que
logren expresar sus emociones y
sentimientos  mejorando la
comunicacion asertivamente.

1. DINAMICA DE
INICIO

Se dispondrd& con  unos

egjercicios de respiracion vy

calentamiento con ritmo

corporal y calentamiento vocal
en sus distintas  alturas,
importante tener esta primera
fase de la rutina de clase ya que
dara paso a los ejercicios
dinamicos.

En la dinamica se realizara un
ejercicio percutido con ayuda de
elementos y la voz para esto es
importante la conciencia del
ritmo corporal y para lograrlo

deben estar atentos vy
concentrados, Observar la
secuencia ritmica, Seguir e

interpretar la secuencia ritmica,

Improvisar otros ritmos ya sean

con sonidos u expresiones

dentro de la secuencia dadas.
Esto ayudara para
dinamizar la clase e
integrar  lazos  de
amistad y confianza
con el compafiero.

2. REVIVE
MOMENTOS
EMOTIVOS

Una vez terminado la dindmica
ritmica y corporal, pasamos a
interpretar cada  emocion

LOS

vocal y corporal

. Exploro el ritmo
corporal y expreso
emociones.

. Interpreto y
expreso secuencias
ritmicas.

. Muestra de
avances  individual vy
colectiva.

. Dinadmica

musical con mi compafiero

RECURSOS:
. Equipo de sonido
. Elementos a
nuestro alcance como
Mesa, sillas.
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escrita, frases y momentos
tristes, felices generada en sus
vidas donde

expresaran sus movimientos de
manera libre y seguidamente
generar un ritmo a partir de esos
movimientos.

3. AVANCES
Para culminar la clase se
muestra el avance de manera
individual 'y colectiva, es
importante cerrar con una
dindmica musical.

Criterios de evaluacién:

e Participacidn en las actividades de manera activa

e Realizacion de los ejercicios procedimentales compartir ideas y trabajo en equipo.

e Ladisposicion, atencion y escucha mientras se avanza con cada actividad.

Taller No. 2
Lugar: Barrio José Eustasio Rivera
Tallerista: Heidy Yurany Lobaton

Nombre del proyecto: LA NATURALEZA ES LA VOZ, ES VIDA, REUTILIZA Y PROTEGE LOS

RECURSOS NATURALES.

Objetivo: Crear conciencia ambiental y transformacion natural de su entorno, generando cambios al cantar,

sentir y vivir cada momento.
Tiempo: 4 horas

Fecha: 11 SEPTIEMRE — 14 SEPTIEMBRE

DESCRIPCION DEL TALLER CONTENIDOS i ESTRATEGIAS ACTIVIDADES Y
DIDACTICASY RECURSOS MATERIALES
Al inicio se da a conocer el objetivo a El objetivo en la realizacion
realizar, se lleva a cabo ejercicios de Reconoce la del taller es hacer sentir a los ACTIVIDADES:
respiracion, calentamiento vocal y | importanciadel | nifios un ambiente de | ® Ejercicio de
corporal  para generar una mejor cuidado armonia 'y que logren respiracion y
expresién y comunicacion a través del | ambiental yel | expresar sus emociones vy articulacién
ritmo, la voz preparandolos para las uso que sentimientos mejorando la
actividades a realizar en el taller. p(l)demos dara | comunicacion asertivamente. | ¢  Auto  reconozco,
0S recursos S
desechados 1. DINAMICA DE fonc'fenc'a Y
ransformacion.
2. RECICLADO Y DINAMICA e RE%'C,LADO |
INICIAL Expreso con mi e ls_pon ra  con a
Al inicio se realizan ejercicios de | Voz frases hacia | preparacion de la voz y | ° Expreso cantando
respiracion con ayuda de elementos | lanaturalezay | cuerpo,  ejercicios  de hacia Ia_ naturaleza
reciclados. analizo la letra | respiracion realizados con y reflexiono de la

Seguidamente, se realiza calentamiento
vocal con trabalenguas expresando
corporalmente.

2 LA NATURALEZA DE LA
CONCIENCIA

Observo las fotografias tomadas de la
naturaleza y la destruccion de la
misma, tomo conciencia de los
problemas ocasionales.

teniendo
conciencia.

Reflexiona
sobre los
cambios hacia la
Reutilizacion y
proteccion de
los recursos
naturales.

botellas plasticas pedidos
con anterioridad, donde se
toma conciencia ambiental
por parte de los nifios,
seguidamente lleno la mitad
de la botella con agua
introduzco la manguera y
soplo sosteniendo el aire es
muy  importante  hacer
sonidos y generar propuestas

importancia  que
tiene proponiendo
cambios.

RECURSOS:
Equipo de sonido
Manguera
Botella plastica
Elementos
Fotografias impresas




UNIVERSIDAD

SURCOLOMBIANA

QEOITAC),
¥ Oy

Cada participante interpreta con su voz
y expresa frases alusivas a la naturaleza

Con un gusto musical propio
Reconoce su voz

3.REFLEXIONO
Finalmente, en cada clase se realizara una

frase contemporanea manejando la tematica
de la clase anterior e implementando lo

desarrollado en la clase.

en cada uno logrando un
ambiente agradable.

2. NATURALEZA
DE LA
CONCIENCIA

Para el siguiente ejercicio se
visualizan imagenes
significativas de la
naturaleza dando paso a la
conciencia de la misma
Seguidamente, se desarrollan

ejercicios con frases
correspondientes al tema
tratado, cantado e

interpretado por cada uno de
los nifios con géneros libres y
cambios de roles.

3.

Se finaliza con un tema
discursivo donde se aporta y
se toma conciencia,
reflexionando de cada
accion realizada y hecho
observado en su entorno y
como cambiarlo.

Criterios de evaluacioén:

e Participacidn en las actividades de manera activa
e Realizacion de los ejercicios procedimentales compartir ideas y trabajo en equipo.

e Ladisposicion, atencion y escucha mientras se avanza con cada actividad.

Taller No. 3

Lugar: Barrio José Eustasio Rivera
Tallerista: Heidy yurany Lobaton

Nombre del proyecto: EL CUERPO COMO INSTRUMENTO MUSICAL
Objetivo: Generar conciencia corporal y espacial donde noten la importancia del cuerpo y la construccion de
ritmicas en sus distintas formas, materiales y dindmicas a trabajar.

Tiempo: 4 horas

Fecha: 24 SEPTIEMRE - 29 SEPTIEMBRE

DESCRIPCION DEL

CONTENIDOS

ESTRATEGIAS DIDACTICASY

ACTIVIDADES Y

TALLER RECURSOS MATERIALES
Al inicio se da a conocer el Dispondremos de realizar las actividades
objetivo a realizar, se lleva iniciales qué son: ACTIVIDADES:
a cabo  ejercicios de | Exploro con el | Calentamiento y movimiento corporal Calentamiento
respiracion, estiramiento, | cuerpo los | realizados  de  manera  grupal. corporal y
calentamiento  vocal Y | tiempos y Segwdame[lte_:, manejo de tiempos movimiento en el
corporal para generar una | descubro lo que | fuertes y débiles teniendo en cuenta los espacio
mejor expresion Yy |es capaz de golpes de la msica, me ayudo con la voz :
comunicacion a través del | producir. varia los sonidos corporales golpeando Exol .
ritmo, la voz preparandolos y encontrando ritmos, dando paso a la Xploro. mi- CUuerpo
para las actividades a | Reconoce el | Percusion con objetos. con los golpes fuertes
realizar en el taller. cCuerpo  como y débiles de la
instrumento 1. PERCUTO CON OBJETOS musica.
musical Continuamos con  Percusion de

elementos, en un espacio amplio se
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1. PERCUTO CON
OBJETOS

En parejas se realiza un
gjercicio de percusion con
objetos, genera ritmos y
tengo en cuenta las
nociones espaciales.

2. seguidamente, cada
pareja se comunica Yy
Exploran los  ritmos
produciendo distintas
sonoridades al trabajar en
equipo.

3. finalizando, se realizan
las muestras de cada equipo
demostrando el trabajo y
autenticidad de los sonidos.

4. Cierre, se exploran
ritmos corporales por cada
participante, siendo estos
creativos y liberando el
cuerpo de manera flexible.

Expreso ritmicas
Percutidas con
objetos

reciclables y no
convencionales.

Comunico a
través del ritmo
libremente y
flexible.

forman las parejas y realizan
exploracién de ritmos con palos y tubos
permitiendo componer sonidos ritmicos.

3. Exploracién de ritmos percutidos con
elementos reciclables y elementos
convencionales esto permite mejorar su
capacidad de trabajo en equipo y
creatividad en busca de sonidos ritmicos.

4. Se pretende notar el avance de cada
pareja con la muestra de composicion
ritmica con objetos demostrando el
manejo de las nociones espaciales, el
cuerpo en su movimiento y conciencia.

5. Se finaliza, interpretando vy
explorando ritmos con el cuerpo, de
forma libre produce sonidos que seran
ensefiados y repetidos por el grupo,
como cierre hacia la integracion de todos
los participantes.

Exploracion  ritmica =

con elementos
reciclables y
convencionales.

Muestra de lo
trabajado durante la
clase en parejas y en
equipo.

RECURSOS:
Tubos de PVC
Palos
Equipo de sonido
Cajas de carton
Baldes
olla

Criterios de evaluacioén:

o  Desarrollo de la creatividad en la realizacion de los ejercicios en la clase.

e  Participacion en las actividades de manera activa.
e Realizacion de los ejercicios procedimentales de cada expresion ritmica.

Taller No. 4

Lugar: Barrio José Eustasio Rivera
Tallerista: Heidy Yurany Lobaton

Nombre del proyecto: CREANDO MUSICA COLOMBIANA DESDE EL RECICLAJE

Objetivo: Lograr conciencia ambiental al reciclar y verlos como elementos que pueden convertirse en trabajo
musical, interpretando distintos ritmos colombianos.

Tiempo: 4 horas

Fecha: 05 NOVIEMBRE- 9 NOVIEMBRE

Taller No. 5

Lugar: Barrio José Eustasio Rivera
Tallerista: Heidy yurany Lobaton

Nombre del proyecto: PRACTICA MUSICAL SIMBOLO DE PROYECTOS DE VIDA

Objetivo: Lograr conciencia en sus dimensiones emocionales, ambiental y su entorno, generando cambios
actitudinales familiarizandose e integrandose musicalmente con los ritmos colombianos.

Tiempo: 4 horas
Fecha: 27 NOVIEMBRE
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DESCRIPCION DEL TALLER CONTENIDOS ESTRATEGIAS DIDACTICASY ACTIVIDADES Y
RECURSOS MATERIALES
Se da a conocer el objetivo central de Dispondremos de realizar  las ACTIVIDADES:
este taller que tiene como fin dar a actividades iniciales qué son: e  Percuto a través
conocer y generar conciencia del medio El objetivo del taller es hacer sentir a de  elementos
ambiente frente a las probleméticas de Contextualizacion | los nifios promotores del cuidado siguiendo  un
su entorno, creando y generando masica | del medio | ambiental con actitudes de reutilizar, tempo melédico
al reciclar. ambiente. protegiendo su entorno. '
e Interpreto  con
Seguidamente se realiza la clase como Seguidamente se dispondran a realizar mi  cuerpo el
ya esta establecida, de la siguiente Preparo mi las actividades iniciales: ritmo de cumbia
manera: cuerpo y siguiendo el
. desarrollo 1. Dindmica de juego para activar audio.
1.ﬁe da a conocer el objetivo del habilidades la participacion y la integracion en e Ejecuto golpes
taller. motrices. las siguientes actividades. llevando el pulso
2. PERCUTO CON MATERIAL é‘EFé'IEgEXSS CON MATERIAL que marque el
RECICLADO Produ;co_ A | ore el metrénomo.
Al iniciar se realiza un breve ejercicio sonidos rltr_nlcos delrcuto con pa‘os sp dre ¢ ement?s * Preparo lavozy
ritmico para desarrollar las capacidades y comunico €l €spacio apoyandome en la sigo laritmica de
coordinativas y acciones percutiendo |  COn material | melodia escuchada, siguiendo el la cancién al
con elementos reciclados. reciclado ritmo en que transcurre, pulso cantarla.
fuerte y débil, tiempo segin los e  Realizo

3..MIS PASOS POR LA MUSICA cambios que este presente. instrumentos
COLOMBIANA Expreso musical | 3.MIS PASOS POR LA MUSICA e Interoreto 'Con
Seguidamente, se realiza ejercicio de la | y corporalmente | COLOMBIANA los P materiales

voz con ritmo corporal y Canon al son
de los ritmos colombianos.

4. INTERPRETO LOS TEMAS
MUSICALES

Realizo ritmo de cumbia con material

reciclado, el desarrollo de ritmicas,
movimientos y  sonidos, temas
establecidos en anteriores talleres

recordando y practicando hacia el
mejoramiento ambiental.

5. MUESTRA DE AVANCE
COLECTIVO
Posteriormente, se
coreografia de cumbia 'y

realiza  una

Para concluir la clase los estudiantes
realizaran una muestra de avances sobre
su trabajo en el taller de ritmos
colombianos e interpretacion musical
evaluando el resultado.

danzando,
interpretando los
instrumentos de
ritmos
colombianos en
colectivo.

Seguidamente, realiza el ritmo de
de cumbia apoyandome en el ritmo
escuchado emitiendo los sonidos
ritmicos en cada instrumento
reciclado y bailo al son de la
tambora.

-Realizo golpes llevando el tiempo
marcado por el metrébnomo con
ayuda del piano.

4. INTERPRETO LOS TEMAS
MUSICALES

La intencién es Preparar la voz, el
cuerpo para interpretar los temas
anteriores ya trabajados en este
caso la cancion Africana (Banaha).

4.1 sigo y Repito por partes la
cancion entonando al avanzar.

4.2 Vocalizo y articulo las palabras
Realizando canon con voz vy
cuerpo.

4.3 seguidamente, continto con la
creacion de instrumentos
musicales dando paso a la
percusion de este material.

4.4 percuto el ritmo de cumbia a
través de elementos reciclados.
4.5. Realizo movimientos de
cumbia y coreograficamente me
muevo al son de la tambora.

5. MUESTRA DE AVANCE
COLECTIVO

reciclados el
ritmo de cumbia.
Realizo
coreogréficamen
te una danza con
ritmo de cumbia
Ensayo de
manera grupal.

RECURSOS:

-Equipo d
-Baquetas
-Baldes
-Galon
-Faldas
-Maracas
-Totumos
-Semillas

e sonido

DlYAc,o
<
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Se pretende finalizar con ensayo
grupal, ensamblando tanto
instrumentos, voz 'y  cuerpo
siguiendo el ritmo colombiano.

Criterios de evaluacion:
e Participacion en las actividades de manera activa
e Realizacion de los ejercicios procedimentales compartir ideas y trabajo en equipo.
e Ladisposicidn, atencion y escucha mientras se avanza con cada actividad.

7.3 FASE I11: SISTEMATIZACION DE LOS RESULTADOS DE RESULTADOS

En esta fase se realizo la sistematizacion de cada taller desarrollado con la poblacion
participante durante la permanencia en la comunidad. La sistematizacion fue un proceso de
gran importancia puesto que permitio registrar los procesos, actividades planeadas, ademas
permitio la reflexion de cada uno de los talleristas. A continuacion se ilustra el proceso de
sistematizacion a partir de cinco talleres por area, donde se narran los procesos, las
herramientas y procedimientos aplicados.

7.3.1 Talleres de danzas

Taller No. 1

Tema: Relaciones intrapersonales e interpersonales

Planeacion: Manejo de emociones

Saludo de bienvenida. Conocimiento sobre la tematica para trabajar en el semestre. ludica con
los nifios de los talleres de musica y danza. Ludica el cien pies. Ludica Tiburdn, Juegos de
expresion corporal, Dar a conocer la Importancia del manejo de la respiracién. Calentamiento.
Ejercicio sobre el manejo de emociones.

Ejecucion : Para la ejecucion de este taller, lo primero que se hizo fue reunir a los nifios de los
talleres de musica y danza , y hacer un circulo lo primero que hice fue dar un gran saludo de
bienvenida, habian nifios nuevos que ingresaban al proceso , como también ya habian nifios
antiguas que continuaran con el proceso, por consiguiente me tome el tiempo de explicar a los
niflos que temas ibamos a trabajar durante el semestre, se le explico a los nifios que se
desarrollara 4 tematicas durante todo el proceso y cada tema tendra una duracion de una semana,
seguidamente de dar el saludo, y dar a conocer como trabajaremos en el semestre nos pusimos
en disposicion de realizar una ludica corporal para memorizar los nombres de todos los nifios,la
ludica consistia en decir el nombre y mover un parte del cuerpo , el nifio de enseguida decia el
nombre del compafiero movia la parte del cuerpo del nifio y luego repetia el ejercicio asi lo
hicimos hasta llegar al que primero inicio el ejercicio, se realiz6 esta actividad para romper el
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ACTIVIDADES Y H

DESCRIPCION DEL TALLER CONTENIDOS ESTRATEGIAS DIDACTICASY
RECURSOS MATERIALES
Se da a conocer el objetivo central El objetivo de la realizacion de este ACTIVIDADES:
de este taller que tiene como fin Preparacion de | taller es lograr en los nifios | ACTIVIDADES:

mostrar los avances del taller,
partiendo del ser mismo, conciencia
ambiental desde el reciclado y la
preservacion de los recursos
naturales.

Seguidamente se realiza la clase
como ya estd establecida, de la
siguiente manera:

1. DINAMICA INICIAL

Se pretende realizar ejercicios de la
voz con sus alturas y el cuerpo como
instrumento.

2. RETOMANDO PRACTICAS

MUSICALES

Realizo ensayo de los temas
ensayados durante cada taller como
musica significativa desde mis
vivencias.

3 INTERPRETO INSTRUEMNTOS
RECICLADOS

Realizo percutiendo el tema
(Banaha) cantando a Canon.

Seguidamente, se realiza ensayo de
instrumentos y ensamble musical del
tema musica cumbia, cancion que
sera cantada e interpretada
coreograficamente con apoyo de
padres de familia.

4. para finalizar, se ensefian los
resultados obtenidos haciendo una
muestra final con puablico.

la voz
relajacion de las
partes
corporales.

Expreso y
comunico con
material
reciclado.

Percuto
corporalmente
los temas
aprendidos
tanto  cumbia,
composiciones
creadas por el
grupo, temas
colombianos y
demuestro
grupalmente los
procesos
desarrollados
en los talleres.

Muestra los
resultados
obtenidos
durante los
talleres.

sentimientos emotivos, momentos
de afecto y compartir, de
integracién y socializacion de
avances y resultados obtenidos por
cada uno en cada taller.

Dispondremos de realizar las
actividades iniciales qué son:

1 Preparacion de
relajacion.

2. Tiene como finalidad, unir el
grupo generando sentimientos,
lazos de amistad, aprecio por la
musica entonando cada tema
compuesto en creacion grupal de
nuestras emociones y vivencias.

3. seguidamente, se realiza
interpretacion de instrumentos con
ritmos colombianos produciendo
musica y una vision de creacion y
procesos.

la voz vy

4.Desmostrar el proceso a partir de
una muestra y ensayo grupal donde
la integracion y el trabajo en
equipo se agrupan para el ensamble
musical.

e Preparolavozy
relajo el cuerpo.

e Interpreto tema
musical
recuérdame de
Coco.

e Interpreto con
mi cuerpo el
tema (Banaha)
cantado en
forma de Canon
y cancién
compuesta por
el grupo con

ayuda
instrumental.

e Interpreto el
ritmo de
cumbia

percutiendo 'y
danzando al
ritmo de la
tambora.

e Realizo
presentacion de
manera grupal
del proceso
durante los
talleres.

RECURSOS:
Baquetas
baldes
Galén
maracas
equipo de
sonido
micréfonos
yembe
Guitarra
Sombrero
volteado
Raboegallo
e Instrumento de
viento
clarinete

Vestuario nifios
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e Camisa
manga
larga
blanca

e  Pantalones
blancos

Vestuario nifias
e Faldas color
blanca o de

colores

e Blusa
campesina

Criterios de evaluacion:
e Participacion en las actividades de manera activa y positiva.
e Realizacion de los ejercicios procedimentales compartir ideas y trabajo en equipo.
e  Disposicién y cumplimiento de cada uno de sus roles con sus valores
« Comportamientos positivos y actitudes cambio.

hielo con de todos los nifios, y dejar a un lado la timidez desarrollandole a la vez la creatividad,
espontaneidad y por lo tltimo y lo mas importante la memorizacion, seguidamentese realiza la
ludica del cien pies consistia en ensefiarles una cancién la cual decia:
El cien pies es un bicho muy raro,
parece un monton de bichitos atados
cuando lo miro parece un tren

Cuento sus patas y llego hasta cien.
Seguidamente de ensefarle a los nifios la cancion se realizd un trencito y nos empezamos a
mover por el espacio cantando la cancién, manejando todos los niveles alto, medio y bajo.
Para continuar con las actividades se realiza la Iudica el tiburon se maneja la misma dindmica de
la ludica del ejercicio anterior que realizamos y fue ensefiarles a los nifios una cancion la cual
decia:

Tiburoén, tiburon
Tiburodn a la vista
Baiiista
El tiburodn te va a comer
de mi pellejo no va a comer
salta al agua mama
el tiburdon me va a comer
ay ay ay me va a comer

Esta ludica se iba cantando y realizando diferentes movimientos corporales seglin la cancion,
manejando las diferentes tonalidades de la voz alto y medio y bajo.

Después de realizar estas ladicas se realizé ejercicios de expresion corporal con los nifios todos
estos ejercicios con el fin como lo decia anteriormente desarrollar la creatividad y la
espontaneidad de cada nifio, jugaron al espejo, donde consistia en hacerse en parejas y uno de
los dos dirigia los movimientos de la otra persona, se manej6 también contar historia a través del
cuerpo.

En la siguiente clase una vez realizado las diferentes ludicas se realiza un estiramiento y
calentamiento los nifos, se da a conocer la importancia de manejar la respiracion y se realiza
gjercicios en pareja para entender con mas claridad la importancia, para terminar con la primera
semana del taller se maneja el tema principal de la clase que es el manejo de emociones , para
esto se realizan en grupos y realizan una exploracion de cuerpo manejando las diferentes
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emociones que presentamos para la siguiente clase quedamos en mostrar lo realizado en los
grupos en clase.

Resultados : Durante el taller fueron bastante enriquecedores donde cabe resaltar que se
presentaron varias situaciones a contra como fue la falta de asistencia, solo asistieron 5 nifios de
danzas y 5 nifios de musicas y se esperaban para la realizacion del taller 20 nifios, se seguird
trabajando para aumentar la poblacion y obtener mejores resultados.

Fortalezas: Los nifios se encontraban con toda la disposicion para la realizacion de los ejercicios
a pesar de que eran pocos, realizaron con éxito cada actividad.

Dificultades: Los nifios presentan muchos problemas de timidez, presentan dificultad para
desarrollar la creatividad en los diferentes ejercicios se debera trabajar todas dificultades en los
diferentes talleres a realizar durante el semestre.

Reflexion Pedagdégica: para realizacion de este taller se presentaron bastantes dificultades llevo
mas de 2 semanas buscando comunidad me he desplazado a colegios de la comuna 3 y
directamente a los barrios Jos¢ Eustasio rivera, campo nifiez, rojas Trujillo, repartiendo volantes
invitandolos a asistir a los talleres que brinda el semillero manigua de la universidad sur
colombiana y no he tenido éxito los padres de familia se muestran entusiasmados y a la hora de
los taller no asisten los nifios el primer dia solo me llegan 2 nifas al taller de danza , he podido
observar que a las comunidades no les gusta estas oportunidades que se les brinda a los nifios,
he perdido muchas horas, llevaba dos semana buscando y tan solo hoy me llegaron 5 nifios
seguiré¢ buscando poblacion hasta poder obtener mis 10 nifios y realizar una gran labor en la
comuna 3, cambiando el tema pasandome a la realizacion del primer me siento contenta aunque
fueron pocos nifios al taller , se mantuvo una actitud motivadora, los nifios se mostraron bastante
curiosos durante el taller , algunos nifios presentaron problemas de timidez pero esto se ira
trabajando en los diferente talleres, en esto consiste los talleres que se realizara aprender a formar
excelente seres humanos , brindandoles diferentes puntos de vistas, ensefiandoles valores, y
desarrollando la creatividad que hoy en dia se estd perdiendo en los nifios.

Evidencias fotograficas:
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Taller No. 2

Taller No. 3
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Planeacion:. 2 Exploracion con un elemento significativo empleando los temas de las clases
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Caleptaniantferyo ESH5RMBISHrSIRDSISREZATIND pERIR cﬁahgﬂo&iﬁi@ﬁoco{ﬁﬂ%%ﬂel
ExpéBgl%qg_)n corporal. Creacion individual y grupa

sobre el elemento significativo. Frase
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unas exploraciones tanto individuales como grupales ellos elaboraron una serie de
movimientos corporales contemporaneos donde representaron esa historia y emocién que
les trasmiti6 ese elemento significativo para cada uno, para concluir la clase los estudiantes
realizaron su exploracion y lo llevaron a la realizacion de un frase contempordnea donde
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uhiReflexidasRed agpfricaci Gialseqesal¢atigarola geonrandindas so@staciaosepfimalerialds ctasda
mdstivendo renteadeady brigtagas por el grupo de semillero, se nota gran variedad de ntimer
de nifios en los diferentes talleres debido esto los procesos quedan cortados y muchas veces
como me pasa en este taller incompletos donde se debe esperar toda la poblacion para
obtener mejores resultados al taller y obtener buenos aprendizajes. Se seguird trabajand
motivacion para los nifios para obtener mayor participacion en los talleres brindados en 1a
comunidad.

Remmaéoﬁ)mguliﬁiias obtenldos durante el taller fueron bastante buenos donde para
esta clase asistieron 7 nifios, sei st r sl @, esto quiere decir que los
trabajos que se estd realizando ¢ ARSI S & 0 para que las comunidades
agistan a los talleres y a provechts ¥ cs csta brindando.

Fortalezas: Se observo en las @ n las clases mucha empatia
en los estudiantes y en los g de sus frases a partir del
elemento significativo y una ntos, cabe resaltar que han
mejorado bastante en la creaciof #vance en el desarrollo de la
creatividad donde desarrollaronj racion de cada movimiento
cON Su cuerpo.

Dificultades: Se sigue presentac ; _ ===6n de los talleres, dificultad
que debe ir mejorando en el tr - aller aparte de la poblacién
no se presenta dificultad para | b bido a que los estudiantes
estuvieron con toda la disposic

Reflexion Pedagégica: Como | -, | este taller debo resaltar el
ayance que ha tenido la poblacion ‘ ntes actividades realizadas,
han mejorado en el transcurso —avances en el desarrollo de
13 creatividad, desarrollo de cogf® 11l el cuerpo, a pesar de que
no se cuenta con la cantidad de ® R iizres , se ha podido realizar
los talleres con éxito donde I =7 mas interesados por los
talleres, se espera para el final ~a poblacion establecida, y
obtener excelentes resultados| = grupo de semillero de
investigacion "manigua’. -
Evidencias Fotograficas:
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Taller No. 5



UNIVERSIDAD

SURCOLOMBIANA

;
Planeacion: Performan
aneacion:reriormarl

)]@ﬂféfﬁ]ﬂﬂrem%} ﬁffh‘?ﬁ?‘é{f’o Contextualizacion sobre el performance. Videos de performance.
3@fé’é@éfﬂsfﬁ&%nﬁfé{{@@%‘%rgéﬁe&&“ﬂ&%ﬂﬁ&n981 medio ambiente. Creacion de mensajes

orporales con énfasis hacia la reflexion del medio ambiente representado poema previo.

—

:A/E).}Uldbil;ll COUI Ulrl} dC OCLLIAS aCfCIClltC{b ﬂ,} lllcdi ~dlll1Ui ltC:~ 7
jecucion para la ejetucion deé este taller asistieron 5 nifos, este taller se desarrolld en la

universidad sur colombiana, en el quinto piso del edificio de artes, lo primero que se hace en la
clase es tomar asistencia, y decir cudl es el objetivo de la semana a trabajar, el cual fue mencionado
anteriormente que fue dar a conocer y generar la exploraciéon de mensajes con énfasis al
performance. Seguidamente se realizd wuna rutina de preparacion muscular v de respiracion

Ejheseiddiehidooste il lareHo daheionadks ¢a tospidembticamd dabaangises dicdioieanbiando pakd
sa¢ talllentaendévitde Encdhsabmtonisecoigoasaébadd amguscliepdimensyizgsisterusitivaselo adakdss
apartassdghiodarpocsada extis enimpoitm thotgrsnenccquatac heiceond tal ¢ lares ksa toaaimastrtioncia, de
lderiezuah ¢uehadyeidvofitéda plaseasitnatienis edadbetivontdntdtidad 169 dayvaradartosryy @zangaso lal
rbadienfeanvensegem tead dnii@sis; etoivedsodentbspintecidagestinentn s yeadlentamiaheo tpastamies ya
stoarskantdi dendososteldiattasavbentel periatidance para sstocsdéemoxpliconiodaulalctase quedas
appariestd dxplécpol parsecutilinG enpountsotdtcngosy ey pataitmordejlarmolsicy ta lanportaicia
letgbgjaanPare oatideati vien Packaasi seilsnecrealiidanaopivwled adlissastodinnanidoméguedianenie
asalalom onberaatigoza, lakegsfudrabias dolue datpealttemstiddoded prrdiodonibipalsbparaatbtaren
esiex phiplotadisn dfbfeciqrestiqul: hascejeduside rabdasatdrcedelomeidecanybie hieblakolepnaluse Tres.
DSedaistalaemedto esodividesepasedanmejenwaridgderde teimanicatateabejam Bary eopditinatecose
agllaseseoradihicaroacieagien phskiadibial dmnensmetidarpdadlescaonlénfestidiacimilarioflexiin. dall
néghial ianrtienespberacesiecsjsraitizzeurns Hesa redopelineeal lesndspdigninsasesdiyé ctadmpatoakie
ldbpesmalishpértadaelgpuindieron. Para terminar la clase se realizé una muestra de los ejercicios de
exploracion de cada estudiante.
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Resultados: se obtuvo buena partiljplanataeclagnamogritoss diferentes exploraciones
realizados en la clase. por cuidado y atencion,

Fortalezas: Se obtuvo en los nifisisnagghadames/idaherbiddesarrollo de las exploraciones
libres con la palabra asignada ¥ endxaigomuer tieyadesiinu etitina performance.

Dificultades: No se present6 dificultad en los nifios a la hora de realizar el tema performance.

REFLEXION PEDAGOGICA:%W&MEE&CMH activa de los nifios, aunque no
conocian el tema que era algo nue’v'ézﬁﬁ‘b @18@% H’Z%‘ij%&{:elentes exploraciones, los nifios con
los videos llevados a la clase pudie?Sﬁ‘h'éfa?mtgﬁﬁléf%& or el tema performance donde de ahi
se obtuvieron unas ideas muy buen% BQrSe E?A}'e“ﬂffal, donde los nifios propusieron que si
habia posibilidad de realizar el montaje final con los nifios de teatro. Se llegd a la conclusion,

que se iba hablar con la profesora Jeahan %Hfﬁt't‘ggfl%ﬁ’una clase conjunta y poder realizar el

montaje con los nifios de teatro. contaminan 3 los mares,
cortan y talan los arboles,

de los montes tropicales.

Cuando vienen las tormentas
los gritos de inundacion,
iSon los rayos y los truenos
el rugir de su interior!

Las temperaturas suben
y los polos se deshielan,
Talan y cortan arboles
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Después de leer los est
seguidamente se realiz
gstudiantes, creando u
¢reacion de la frase. Pa
gstablecidas en clases a1

s trasmitia el poema,
reados por todos los
movimiento para la
s contemporaneas ya

aciones desarrollaron
nuy buenos movimientos, se ha Vlsto en los nifios grandes avances en el desarrollo de la creatividad,
v han perdido mucha t

‘,’ ,’ al comienzo de los
alleres.

Fortalezas: Se realizo | A | ‘ ente y hubo claridad
lel tema sobre la creaci - . '

Resultados: se obtuvie

1

)

1

1

( =
Dificultades: Como di seccion no se pudo
1

|

1

|

|

a

ealizar porque solo asis o llegaron, una de
as estudiantes viajo cor fermo, los demas

1inguno presento excus.
Reflexion pedagogica:
0s niflos en la primera
btuvo una buena actit
imena y se han visto m
Lvidencias Fotografics

a de compromiso de
ccion asistieron 6 se
r de una manera muy
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7.3.2 Talleres de teatro

Taller No. 1

Planeacion: CUALES SON MIS VALORES, COMO DEBO APLICARLOS Y CON QUIEN.

Relajacion facial. Respiracion. Fortalecimiento bucal. Proyeccion de voz. Diccion.

Ejecucion : En el taller de hoy, fueron llegando los nifios pero hubo un problema y era que no
estaba la persona encargada de abrir el espacio que se iba a ocupar, asi que se tuvo que realizar
los ejercicios afuera.

En primera estancia se trabajo ejercicios de relajacion facial en donde se organizaron en parejas
imitando al compafiero los movimientos que hacian, después cada uno se hizo masajes en
diferentes partes del cuerpo como los ojos, la cien, los poémulos etc y por ultimo bostezaron
exageradamente.

En segunda estancia se realiz6 una actividad sobre los valores y se les pas6 en una bolsa papelitos
en donde estaba escrito acciones y cada uno lo representé con movimientos para que los demas
lo adivinaran. Hubo otra actividad el cual consistio en que se trabajé con todo el equipo y un
participante realizd una accion de manera estatica y el otro compafiero fue e improvisé una
situacion con la imagen que hizo el nifio.

Al terminar con este ejercicio la secretaria llegd y nos abrio el espacio.

En seguida tomamos una técnica de respiracion de manera tranquila y con mucha concentracion,
todos se acostaron boca arriba y respiraron por medio del diafragma y a cada uno se hizo una
pequefia presion para que aguantaran un poco el oxigeno y luego expulsarla por la boca, lo
realizamos 3 veces con mucha calma.

Para terminar con el taller se realiz6 una carrera pero teniendo en cuenta la respiracion; todos los
nifios se formaron en una linea horizontal, tomaron aire y la sostuvieron cuando les dije
iAHORA! Corrieron hasta un punto y expulsaron el aire, pero con la condicion de expulsarlo
con el sonido /tssss/ como una abeja, se realizaron muchas veces pero cortando el sonido.

Resultados : Se cumplidé los objetivos propuesto, aunque algunos no se realizaron por
entendimiento

Fortalezas: La practicante estuvo muy contenta con lo requerido, ya que los nifios en el primer
encuentro eran insoportables pero en esta clase estuvieron juiciosos y participes en todo lo que
se proponia. Se sinti6 a gusto trabajar con los chicos ya que eran personas faciles de moldear y
era satisfactorio cada actividad porque se cumplié el objetivo.

Dificultades: Se debe mejorar la manera de explicar las actividades y ser mucho mas clara de
lo que se desea para tener buenos resultados. Se obtuvo una gran impresion con un nifio de 9
aflos ya que éste en la mayoria de actividades era el vocero, tenia la capacidad de dirigir el
gjercicio y mandar, a veces la tallerista se sintid un poco incomoda de la accion de el pequefio
pero a la vez sorprendida.
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Reflexion Pedagégica: Debo realizar estrategias de trabajo, ya que es muy necesario a la
realizacion de algln taller, teniendo siempre la intencién de seguir mejorando, progresando y
avanzando hacia lo que pueda ser un mejor sistema de ensefianza para mi. Tengo la seguridad de
que, si me sigo esforzando constantemente por hacer esto, podre seguir mejorando siendo
cada dia una mejor maestra.

Evidencias fotograficas
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Taller No. 2

Planeacion: CUALES SON MIS VALORES, COMO DEBO APLICARLOS Y CON QUIEN.

Proyeccion de voz. Manejo del espacio. Expresion corporal. Expresion del movimiento.
Sentimientos y sensaciones. Elasticidad corporal

Ejecucion : Al iniciar con la tematica se realiz6 una serie de ejercicios de relajacion como se
realiz6 en el taller anterior. Para luego comenzar con el taller de hoy y fue en que todos los
participantes se sentaron como una especie de foro y compartimos y expresamos ideas para el
montaje sobre los valores, los chicos pensaron en que es bueno transmitir al publico la
diferencia de familias que le inculcan los valores a los nifios asi que lo dividimos en 2 bloques
lo bueno y lo malo.

Después se realizo una serie de movimientos, todos se desplazaron por todo el espacio y se iba
diciendo las acciones para que ellos rdpidamente lo ejecutaran como, por ejemplo: detenerse
brusca o suavemente, sentarse y levantarse: sobre una silla, sobre el suelo, estar de pie etc.
Luego crearon cada uno acciones que posiblemente podia realizar otra persona asi sea de bajo
estrato.

Por ultimo escribieron rasgos fisicos de personas que estén trabajando en cualquier profesion y
cuando terminaron se pararon al centro de ellos y se las comunicé y ellos con los puntos que
dijo el compaiiero adivinaron en quien se trataba.

RESULTADOS: Se trabajo exitosamente los ejercicios planteados de la programacion
FORTALEZAS Estuvieron muy concentrados en el transcurso del taller, proponiendo ideas,

para la realizacion de ejercicios poniéndolos mas complicados.

DIFICULTADES En este taller no hubo ninguin problema, ni se hizo dificil explicar los temas,
ya que fueron sencillos para realizar.

Reflexion Pedagégica: Aprendi que se hace necesario tener un trato equilibrado con los
estudiantes que en situaciones como estas en las que uno se da cuenta de que los estudiantes son
mas astutos de lo que uno pudiera creer; por que si bien es cierto demostraban mucho respeto
hacia uno.

Evidencias fotograficas
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Taller No. 3

Planeacion: CUALES SON MIS VALORES, COMO DEBO APLICARLOS Y CON QUIEN.

Creatividad. Imaginacion. Conciencia ambiental. Compartir. Respeto

Ejecucion : Se trabajo los ejercicios de relajacion propuestos en la clase anterior, para llegar con
la tematica el dia de hoy y es que cada uno trajo elementos que se les avisé con anticipacion y
efectivamente se pudo trabajar con los materiales de reciclaje que cada uno aportd en la clase,
algunos llevaron tijeras, colbon, tapas de gaseosa, plumones, temperas y marcadores.

Primero se analizo el libreto de pies a cabeza para mirar que podemos elaborar.

Bésicamente fueron las camas, que fue elaborado con cajas de carton.

Lo que fue los televisores, los bafles, el PlayStation, y las puertas de cada habitacién fue con
icopor.

Al disenarlos se pintaron y se dejaron guardados.

Segundo tomamos el tiempo para ensayar nuevamente la obra de teatro haciendo correcciones
como por ejemplo proyeccion de voz, actitud, interpretacion etc.

Por ultimo hicimos una mesa redonda en cual estuvimos proponiendo ideas del vestuario de cada
uno de los personajes de la obra, cuando nos dimos cuenta que el Sacerdote lleg6 para regalarles
un refrigerio a cada uno.

RESULTADOS: Se culmind lo planteado sin ningiin cambio en la programacion
FORTALEZAS Fue enriquecedor por el cumplimiento de los nifios ya que llegaron con los

materiales para la elaboracion de la obra, y estuvieron muy contentos con el proceso

DIFICULTADES No hubo ninguna falencia en las explicaciones dadas ya que en se obtuvo
total manejo en el taller para que se lograra aquella actividad

Reflexion Pedagdgica: Me he dado cuenta de que esta practica, aparentemente complejo, puede
generar buenos efectos en las relaciones personales ya que de esta forma yo pude también
entablar buenas relaciones con mis estudiantes. También se presentaban situaciones que ponian
a prueba mi profesionalismo al generar un conflicto entre este y nuestras emociones; por
ejemplo, cuando me tocaba evaluar y los muchacho precisamente en ese momento no se
acordaban de nada por nerviosismo.

Evidencias fotograficas
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Taller No. 4

Planeacion: CUIDO MI VIDA Y MI ENTORNO. PERFORMANCE (QUIERAME, QUIERATE).

Expresion corporal. Elasticidad corporal. Sentimientos y sensaciones. Proyeccion de voz

Ejecucion : Iniciamos la clase con ejercicios de relajacion, técnica vocal como lo hemos hecho
siempre al iniciar el taller.

Trabajamos la tematica del performance, se explicd brevemente el significado para poder realizar
los ejercicios.

Uno de los ejercicios fue en repetir constantemente “QUIERAME, QUIERATE” con una pareja
y realizar varios ejercicios gestuales, lo trabajamos en el espacio, para luego realizarlo en otro
ambiente asi que nos dirigimos al parque de los nifios, todos juntos, cada pareja se situd en
cualquier punto y realizarlo, también utilizando diferentes emociones.

ot
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Llegamos a nuestro espacio de trabajo y hablamos de lo ocurrido y como se sintieron, algunos
dijeron que les daba pena con la gente que habia, pero después no le importaron que siguieron
con el ejercicio.

Por ultimo entablamos una conversacion sobre la siguiente obra que fue el medio ambiente y
dijeron que seria muy bonito en que estuviera el hijo de la madre naturaleza junto con todas las
personas que realizan actos de destruirla y fue asi que se ejecuto.

RESULTADOS: Se trabajo6 exitosamente los ejercicios planteados de la programacion.
FORTALEZAS Estuvieron muy concentrados en el transcurso del taller, proponiendo ideas,

para la realizacion de ejercicios poniéndolos mas complicados.

DIFICULTADES En este taller no hubo ningtn problema, ni se hizo dificil explicar los temas,
ya que fueron sencillos para realizar.

Reflexion Pedagogica: Al realizar las actividades, pasamos al punto en que se debia exponer
sus opiniones ¢ ideas en donde los nifios son muy creativos ya que uno como futuro docente
debe proporcionar todos los espacios y actividades donde fomenten esa creatividad al momento
que aprenden y socializan lo cual se comenzo6 a desarrollar en los nifios el ser participativos,
curiosos y tomar la inciativa.

Evidencias fotograficas
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Taller No. 5

Planeacion: CUIDO MI VIDA Y Ml ENTORNO. PERFORMANCE (QUIERAME, QUIERATE).

Relajacion facial. Respiracion. Fortalecimiento bucal. Creatividad. Imaginacion

Ejecucion : En el dia de hoy, el dia de la muestra final, la presentacion de todo lo que hemos
elaborado, muy temprano se recogié a 2 chicos que viven cerca de la universidad, ya que a que
ellos por ser menores de edad se tuvo por obligacion y responsabilidad llevarlos.

Cuando estuvimos ya en el bloque de artes no habian llegado el resto de los nifios, fuimos
adelantando el vestuario de cada uno, que al instante llegaron y como principal protagonista de
la obra a “S” tuvimos que pegarle ramas, hojas, en todo el cuerpo para que se pareciera al hijo
de la naturaleza.

Todos estuvimos pendientes a nuestro llamado para presentarnos y cuando fue el momento ellos
lo realizaron exitosamente.

Ese mismo dia se citaron para realizar una despedida con todo el grupo.

Los chicos llegaron y comenzamos a escribirnos en un pedazo de papel a cada uno lo que le
habia gustado en todo el proceso, sus ventajas y desventajas tanto como los ejercicios, el trato
con los compafieros y la lider.

RESULTADOS: Se cumplieron exitosamente todo lo programado.

FORTALEZAS: Se culmind todo lo planeado, por el gran desempefio y constancia de cada uno
de los nifios, que salieron muy bien.

DIFICULTADES Este proceso con ellos estuvo lleno de alegrias, tristezas, , aunque se tuvo
fallas en el proceso.

Reflexion Pedagdégica: fue muy importante este dia ya que se pudo explicar y dialogar este
momento tan importante con los nifios ya que ellos tomaron una postura madura sin pelear ni
discutir con sus compaifieros teniendo claro que hubo factores o se podria decir fallos pero me
siento muy bien porque eso es la vida, va a ver caidas pero es por algo, lo importante es que lo
intentamos para que saliera todo perfecto. No es tan importante el resultado ni la muestra si no
como fue aquel proceso tan arduo que se desarrolld con los chicos, que si realmente tuvo un
avance, un cambio en cada una de sus vidas y como por medio de las tematicas que traté como
puedo ser mejor y transmitir mi conocimiento con los demas.

Evidencias fotograficas
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7.3.3 Talleres de artes visuales

Taller No. 1

Planeacion: CUALES SON MIS VALORES, COMO DEBO APLICARLOS Y CON QUIEN.
e Pintura usando materiales reciclables como pinceles

e  Mascara con botellas

Ejecucion : Los participantes se ubicaron en las gradas de la cancha del parque, se les entreg6 la lista y la
firmaron, dos nifias nuevas llegaron para participar de los ejercicios. Luego de explicar los ejercicios que se iban a
realizar, los nifios empezaron a circular por el parque recogiendo distintos materiales para usarlos como pinceles en
las hojas de block que les habian sido entregadas anteriormente. Hubo un buen derroche de creatividad, estuvieron
prestos a hacer el ejercicio, a pesar de que hubo discusiones entre Lui y una de las nifias nuevas, no fue gran cosa.
En el siguiente ejercicio, se les mostr6 una serie de ejemplos que podrian usar como base para elaborar su mascara.
Tomaron dos botellas, las recortaron y empezaron a aplicar el engrudo en una de ellas, luego las ubicaron en un
sitio soleado para que secaran mas rapido, mientras se dedicaron a jugar futbol, pero no tardaron nada en volver a
revisar si las botellas ya estaban secas.

Seguidamente, trazaron su disefio con marcador y empezaron a pintar, se notdé muchisimo el avance en la
participacion y la creatividad, como siempre “D” mostro entusiasmo y motivaba a sus compafieros a trabajar. Ya
que algunos de ellos terminaron mas rapido, retomaron el juego de fltbol, lastimosamente dos compafieros
empezaron a pelear y los demas los alentaban y justo en ese momento lleg6 el coordinador del comedor, quien se
mostré molesto y “como siempre” les dijo a los nifios que si no querian estar que se marcharan de forma inmediata,
si ya habian terminado que también se fueran, de nuevo mostrd represion ante los nifios, mas que severidad y
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disciplina, pues solamente los amenazaba con los posibles castigos de sus padres si él llegase a informarles. Los
nifios solamente agachaban la cabeza y por tanto, casi de forma inmediata se termino el taller.

Resultados: Pueden notarse mejores comportamientos, ademas de una liberacion de la imaginacién mas
amplia.

Fortalezas: La creatividad por parte de los nifios es cada vez mas explotada, se permiten hacer cosas nuevas y
muestran gran interés por los ejercicios, tienen mas disposicion y su comportamiento es mas respetuoso. “Da” se
ha convertido en una figura de autoridad, puesto que bastantes nifios imitan su actuar, que es el de una persona
interesada por las actividades.

Dificultades: A pesar de que han mejorado su comportamiento, las ofensas entre algunos comparieros no cesan,
ademas de las agresiones fisicas, como siempre los mas pequefios son los que salen mas perjudicados, pero da la
casualidad de que son estos quienes inician los conflictos en algunas ocasiones.

Reflexion Pedagdgica: El aprendizaje social, emocional y conductual busca reducir los comportamientos de
riesgo y trabajar aspectos sociales y emocionales del aprendizaje. Es necesario seguir realizando dicha intervencion
durante dos o tres meses mas y hacer intervenciones especificas a algunos participantes. También se sugiere buscar
programas que hayan sido implementados antes y tener la claridad de cémo incorporar a los padres que permanecen
distantes a estos procesos.
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Evidencias fotograficas
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Taller No. 2

Planeacion: SOY UN GUARDABOSQUES
e  Construccion de una matera con material reciclable.
e Siembra de una planta de Duranta.

e Cuidado de la planta en el hogar de cada uno.

Ejecucion : Todos los participantes se ubicaron en las bancas de la cancha y firmaron la lista, se une un nuevo
integrante, pero se dedica solamente a observar y a jugar alrededor ya que dice que solamente esta para cuidar de
su hermana, durante todo el tiempo estuvo rondando el lugar en su bicicleta. Seguidamente, a cada uno se le
entreg6 un par de botellas plasticas, se ubicaron pinturas con los colores primarios, tijeras, bisturies, siliconay
marcadores en medio de todos para que usaran estos elementos de manera colectiva. Observaron unos ejemplos en
un celular y empezaron a trabajar, sorprendentemente “Ca” dejo de jugar futbol y se incluyd en el taller y empezé
a competir con “D” para ver a quién le quedaba mejor la matera. Después de pintar la base, colocaron al sol la
matera y luego con un marcador dibujaron lo que deseaban plasmar en la matera.

Seguidamente la dejaron secar y se la llevaron a sus casas a la espera de que el siguiente miércoles se les entregue
la planta.

Resultados: Se notan cambios satisfactorios y motivantes, que permiten tener una idea mas clara de la forma en la
que se puede trabajar con esta poblacion.

Fortalezas: Su nivel de concentracidn es mucho mayor, son mas dedicados, acatan mejor las indicaciones y la
relacion participante — tallerista es mucho més afable.

Dificultades: El hecho de compartir ain les dificulta el trabajo, ademas de la envidia por los resultados de los
ejercicios de los demas compafieros, pues sienten que todo es una competencia constante, llegando a la frustracion
al percatarse de que hay compafieros con habilidades artisticas visuales un poco méas desarrolladas.

Reflexion pedagégica: Es necesaria una tutoria entre participantes, que consiste en responsabilizarse de su
aprendizaje trabajando en parejas o grupos e intercambien roles de tutor para apoyar el proceso del otro.
Ubicéndolos por edades similares mejorando la convivencia y la velocidad con la que adquieren los aprendizajes
del taller.

Evidencias fotograficas
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Taller No. 3

Planeacion: SOY UN SER CREATIVO

Entrega de materiales y explicacién de la actividad del dia

e  Composicion sobre la conservacion del medio ambiente o la preservacion de la paz
e  “basura” de las calles como material de composicion

o Explicacion.

Ejecucion : Al inicio se les pidi6 que se organizaran las mesas y firmaran el listado, para lo cual me colaboré
una de las nifias mas grandes. Seguidamente se les explicé lo que se iba a trabajar, ademas de que algunos deseos
trabajos serian expuestos, por lo que se mostraron muy emocionados. Se ubicaron en grupos de 4 personas y maximo
de 6, debido a la gran cantidad de asistentes, algunos no alcanzaron mesas por lo que tuvieron que ubicarse en el
piso. En el proceso algunas discusiones se observaron a causa de la falta de convivencia en su totalidad, pues se
siguen observando comportamientos excluyentes hacia ciertos nifios, principalmente por su comportamiento. A
pesar de esto, todos participaron asi no tuviesen pinceles recurrian a utilizar sus dedos u hojas secas que encontraban
en el lugar, lo que mostro su recursividad.

Al terminar, colocaron todos los ejercicios en un andén mientras limpiaban los pinceles, las mesas y se lavaban las
manos. La mayoria se mostraba orgulloso por lo que habian hecho, lo que denota un buen nivel de confianza.

Resultados: Son alentadores, pues motivan a continuar el trabajo, puesto que son bastante persistentes y
participativos.

Fortalezas: Sus deseos de participacion, ademas de la motivacién por mostrar resultados. Es esta la poblacién
mas animada, ademas de la que presenta una mejor relacién con el tallerista, puesto que los ambientes en los que
se desarrollan son mucho méas amables.

Dificultades: El estado de la convivencia es delicado, a pesar de que no han mostrado agresiones fuertes (Como
insultos o agresiones fisicas), el estado emocional de un nifio es mucho mas sensible, por lo que una exclusién los
puede hacer sentir bastante mal.

Reflexion pedagdgica: La tarea estd en generar una convivencia total, en la cual surjan vinculos entre todos,
mejorando el ambiente de convivencia, por ello se requiere una actividad en la que todos participen y se integren,
permitiéndose conocer personas nuevas con las que pueden crear lazos especiales o agradables.
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Evidencias fotograficas
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Taller No. 4

Planeacion: MI CUERPO ES UNA OBRA DE ARTE

e  Conformacién de grupos

Entrega de materiales

e Elaboracion de escultura hueca elaborada en aluminio, tomando como molde el cuerpo de un nifio.
e  Fijacion de los resultados en una pared del barrio

EJECUCION:

En vista de que el trabajo a realizar necesitaba que algunos nifios se acostaran, se trasladaron a la escuela de
danzas Ytaima, donde se compartio el espacio con una docente de inglés que estaba brindando en ese momento
clases a un grupo pequefio de nifias. Hecho esto, se les pidié que hicieran silencio para no intervenir con la otra
clase y asi poder explicarles lo que se haria, tres nifios se ofrecieron como modelos y se ubicaron en el piso,
adoptando una posicién. Seguidamente los demas nifios se dispusieron a envolver los modelos y a reforzar el
papel aluminio con la cinta, después de un rato, dos hermanos se aburrieron y empezaron a jugar alrededor del
salon, por lo que fue necesario llamarles la atencién y decirles que si no querian participar que jugaran en un solo
espacio, al rato se animaron y volvieron al ejercicio. Hubo un grupo que se arriesg6 a hacer alto relieve,
pidiéndole al modelo que flexionase una pierna, resultando algo interesante. Al final se dirigieron al lugar donde
se brindan los talleres y fue en una de esas paredes donde se colocd el resultado del trabajo, notando asi también
la alegria de todas los participantes.

Resultados: Bastante alentadores por todo el animo y la disposicion de la mayoria de los participantes.
Fortalezas: La motivacion por parte de algunos de los padres de familia ha sido vital para que los nifios sientan
goce al hacer estos ejercicios, pues se convierte en el principal motor motivacional, logrando que con esto trabajen
con mayor dedicacion y empefio, permitiéndose explorar cosas nuevas y ver que los resultados pueden ser mas
que buenos.

Dificultades: Se not6 que el espacio a veces puede ser un obstaculo al momento de realizar ciertos ejercicios,
también que no pueden mantenerse ocupados del todo los nifios, por la falta de una actividad intermedia en la cual
se pueda oxigenar la mente de los nifios para retomar el trabajo con més animo.

Reflexion pedagdgica: Hay que brindarles mas espacios como éste a través del aprendizaje autbnomo, estimulando
la autorregulacién del participante para que éste pueda administrar su motivacion y reflexionar sobre su propio
aprendizaje por medio de la ensefianza de estrategias que les permitan establecer metas, llegando a un punto en el
cual el tallerista no deba intervenir, sino que ellos mismos desarrollen las actividades a partir de las pautas que les
den al principio.
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Evidencias fotograficas

Taller No. 5

Planeacion: SOY UN CRITAL ANTE EL EXTERIOR
Relajacion facial. Respiracion. Fortalecimiento bucal. Creatividad. Imaginacion

Ejecucion: Mientras una de las nifias mas grande ayudaba con la firma de la asistencia se les explicaba que el
trabajo a realizar era similar al trabajo anterior, con la diferencia de que envolvia todo el cuerpo y el material
principal era distinto (Papel cristal en lugar de aluminio), ademas de que en éste caso debian ser mas cuidadosos ya
que se debia hacer un corte recto en el papel para poder conservar la pieza y evitar generar alguna herida en el
modelo. En éste grupo también se ofrecieron todos como modelos, pero a causa de la falta de materiales tuvieron
que organizarse en grupos entre 3 o seis personas, aunque hubo algunos nifios que prefirieron trabajar en binas o de
manera individual (Fueron pocos los que decidieron esto) Fueron dedicados, con bastante concentracion y entrega.
Por tanto, no hubo mayor percance y todo se realizé con tranquilidad. Ademas de que uno de los nifios de Campo
Nufiez estuvo en el barrio y se convirtié en asistente y tutor ante los demas nifios, él se apropi6 a cabalidad del papel
y lo desarroll6 de la mejor manera. A pesar de que los participantes se apropiaron del ejercicio, se les hizo
acompafiamiento constante para que al momento de reforzar el papel cristal con la cinta no se cortara la circulacion
de la extremidad, ademas de que no se generaran cortes en la piel con las tijeras (aunque eran de punta redonda).
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Todos los ejercicios resultantes fueron recogidos para llevar a exposicion el dia 26 de Noviembre en el Hall
de la Universidad Surcolombiana.

Resultados: Bastante positivos, puesto que las energfas y disposicion de la mayoria de los participantes son la
mayor motivacion de trabajo.

Fortalezas: Algunos trabajaban en grupos pequefios y se designaban tareas, generando espacios de convivencia
bastante amenos, ademas de una alegria contagiante al darse cuenta de que poseen habilidades artisticas, de que
son capaces de crear algo por cuenta propia.

Dificultades: La envidia y la individualidad sobresalieron mucho en esta ocasion, pues no podian observar que el
trabajo de sus compafieros resultase mejor, porque de forma inmediata surgia frustracién y dejaban el avance que
ya llevaban, al punto que era bastante complicado convencerlos a seguir.

Reflexion Pedagogica: Generar valores como la vidia y el altruismo se convierte en lo méas necesario por
desarrollar en estos participantes, que noten la importancia de apreciar el esfuerzo de los deméas y de motivarlos a
crecer, no sélo por los ejercicios del taller, también por todo lo que quieran hacer con su vida, pues estar formados
de manera correcta en valores les puede abrir muchas puertas.

Evidencias fotograficas
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7.3.4 Talleres de musica

Taller No. 1

Planeacion: MOMENTOS EMOTIVOS EN MI VIDA

e Se da a conocer el objetivo a realizar, se lleva a cabo ejercicios de respiracion,
calentamiento vocal y corporal para generar una mejor expresion y comunicacion esta
como dinamica de inicio.

e Revive los momentos emotivos mas significativos en sus vidas.

e Expreso emociones percutiendo ritmicamente

e Avance de muestra y composicion de ritmicas corporales

Ejecucion : Para la ejecucion de este taller primero se realiza el saludo para luego continuar con
el objetivo del taller y las respectivas actividades a desarrollar. En primer lugar, se realiza un
ejercicio corporal, conciencia de la respiracion y la voz con sus alturas.
Seguidamente, nos ubicamos en mesas y se da una frase ritmica con texto que serd percutido
sobre el objeto con el fin de tener conciencia del pulso, es importante estar atento, observadores
para improvisar los sonidos, expresiones y gestos de forma espontanea.

Para esta actividad se forma dos grupos dado que cada uno debera desarrollar sus propias figuras
ritmicas con el fin de desarrollar la creatividad y la imaginacion al ejecutar cada movimiento, se
forman en mesas y se ponen de acuerdo con la iniciacion del ritmo trabajo que sera realizado en
equipo.

Durante el proximo ejercicio, se realiza trabajo de ritmo con ayuda de instrumentos y elementos
del entorno con el fin de mejorar la conciencia sonora, ayuda a tener mejor memoria fotografica
y ampliar los sentidos del nifio cuando est4 en contacto con otro objeto, al mover la mufieca, al
observar, al escuchar el sonido y al decirlo. Posteriormente continuamos a realizar ejercicios
de respiracion y relajacion, después sonidos fuertes y suaves con el fin de liberar destrezas.

Seguidamente, se desarrolla una actividad en parejas donde uno de los dos nifios tendra los ojos
vendados para ello se necesita un guia quien serd el que tenga descubierto los ojos y por medio
de sonidos producidos por la voz, desplazaran a su compaiero desplazandose por el espacio con
el fin de lograr confianza, escuchar atentamente y reconocerse unos a otros.

Se continua generando imagenes de los momentos emotivos, recuerdos y sentimientos con el fin
de convertirlos en emociones que seran expresadas por medio del movimiento y ritmica corporal,
pasando a la creacion de movimientos ya cada uno tenia un bosquejo de lo que queria hacer que
luego pasaron a movimientos grandes y mostraron su exploracién corporal, integrando ritmo
corporal a base de los movimientos para llegar a una coreografia ritmica en el espacio.
Finalmente, se realiza una muestra del trabajo integrando a cada uno de los nifios, un avance
de manera individual y colectiva cerrando, con la dindmica de frases ritmicas creadas por cada
uno (actividad que se realiza al aire libre) donde se explico la dindmica y cada nifio expreso sus
ritmicas formando asi frases en colectivo.
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Resultados: se obtienen buenos resultados por parte de los nifios como la apreciacion del cuerpo
como instrumento musical y la importancia del entorno en sus distintos espacios. Dentro del
grupo se generaron acuerdos o toma de decisidn para resolver problemas y mejorar la
convivencia.

Fortalezas: Los nifios se encontraban activos a las actividades, trabajaron en quipo mejorando
la comunicacion, los modales y el compafierismo, se apoyaron entre si y durante las actividades
mostraron agilidad interactuando y trabajando en colectivo.

Dificultades: Los nifios presentan durante el taller dificultad en su concentracion, falta de
comunicacion asertiva, en la coordinacion y expresion de emociones.

Reflexion Pedagégica: Como reflexion para la realizacion de este taller, me queda generar mas
estrategias didécticas a partir del juego que capte su atencion, fomentando al grupo a la
participacion y la interaccion en contacto, promoviendo una mejor comunicacion entre equipos
partiendo de sus gustos, conocimientos, sentimientos y generar otros espacios que les permitan
conocer ambientes de relacion y satisfaccion por el trabajo que se lleva en cada taller.

Evidencias fotograficas
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Taller No. 2

Planeacion: LA NATURALEZA ES LA VOZ, ES VIDA, REUTILIZA Y PROTEGE LOS RECURSOS
NATURALES.

e Cuidado del ambiente dinamica inicial
e lanaturaleza de la conciencia, entonando cantico hacia el cambio natural.
e Reflexiono concientizdndome del ambiente y transformandolo.

Ejecucion : para la ejecucion de este taller lo primero a desarrollar es la presentacion u objetivo
de la tematica a desarrollar, luego se continuo en el desarrollo de ejercicios de respiracion con
ayuda de botellas plasticas, articulando de alguna manera el uso de materiales reciclados
/actividad que se desarrolla al aire libre) seguidamente se realizan unos ejercicios de articulacion
con trabalenguas que selecciono cada nifio de manera democratica, los nifos liberaron su miedo
a expresarse y libertad de expresion, donde cada nifio y joven cantaba o interpretaba segin el
género de su gusto.

En segundo lugar, se realiz6 la observacion de fotografias alusivas a la naturaleza entre esto se
evidencio los problemas ocasionales como la tala de arboles, incendios, contaminacion de rios,
la contaminacion por la industria petrolera y desde otro punto de vista como puede cambiar si
contribuimos a mejorarla. Se observara dos paralelos el primero un estado de destruccién y el
segundo naturaleza viva. Seguidamente, a los nifios se les entregara unas frases alusivas a la
naturaleza cada una con emociones con el fin de liberar sensaciones en ellos.

Continuando con la muestra de cada emocion segun la frase otorgada que en forma espontanea
los nifios y los jovenes expresaron a sus compafieros sin ningiin problema de hecho mostraron
gusto al realizarlo.

Al finalizar, se forma un circulo y se analiza una cancion alusiva a la naturaleza “salvemos los
rios” donde se dan opiniones y se reflexiona segliin las partes de la cancion, se ensefia y se
aprende la melodia, ritmo con palmas y objetos.

En la siguiente fase se explora la ritmica corporal a través del espacio donde, en primer lugar se
realiza un andlisis e los momentos emotivos que vive cada nifio, donde expresaron sus
sentimientos, emociones de ahi se parte para crear movimientos ritmicos con el cuerpo, la
exploracion de lo vivido llevadas al cuerpo articulando movimientos con secuencias ritmicas
corporales para formar coreografias ritmicas en el espacio.

Se cierra con la muestra de cada frase ritmica construida de manera individual y grupal.

Resultados: Se obtuvieron buenos resultados, generando conciencia de respiracion, del cuidado
del material y actividad significativa en aspectos del entorno natural y el reutilizar como
transformacion.

Fortalezas: Los nifios se encontraron comunicativos, han mejorado en la propiedad para
comunicarse y la seguridad que generan frente a sus compafieros, hay mas participacion en las
actividades, durante las actividades estuvieron mas sensibles, consientes del valor al cuidado del
medio ambiente y la naturaleza al ser estos emocionalmente expresados, desarrollaron una
transformacion en si mismos hacia el cuidado de los recursos naturales.

Dificultades: Durante la realizacion del taller, se not6 situaciones de rebeldia algo que genera
en la mayoria el mismo comportamiento siendo unos pocos los que ayudan a generar calma y
tranquilidad en ellos para trabajar en armonia.
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Reflexion Pedagégica: Como reflexion para la realizacion de este taller debo resaltar el avance
que ha tenido la poblacién en el desarrollo de las diferentes actividades realizadas, han avanzado
en el manejo de sus emociones, trabajo en equipo, se han observado avances en el desarrollo de
la creatividad, desarrollo de conciencia corporal y por su entorno natural aunque se han obtenido
éxito en la realizacion de las actividades algunos presentan actitudes de rebeldia y desafiante por
tanto es necesario implementar el dialogo, generar interés por sus gustos, generar
reconocimientos como premios, fomentando comunicacidon y generar control en ellos mismos
les ayuda a establecer sus propios limites y autorregulacion.

Evidencias fotograficas
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Taller No. 3

Planeacion: Planeacion: EL CUERPO COMO INSTRUMENTO MUSICAL
e (Calentamiento corporal y movimiento en el espacio.

e Exploro mi cuerpo con los golpes fuertes y débiles de la musica.
e Percuto con objetos, exploracion ritmica con elementos
e Muestra de lo trabajado durante la clase en parejas y en equipo

Ejecucion: Para la ejecucion de este séptimo taller, se realiza el saludo, continuando con
improvisacion de movimientos libres, en parejas se realiza el calentamiento corporal con el fin
de mejorar la comunicacion e integracion, se trabajo las velocidades con ayuda de melodias con
emociones donde los nifios generan movimientos en el espacio acorde a lo escuchado después
de trabajo ejercicios de percusion material reciclado pintando los materiales traidos para el taller.
Se continua para el siguiente encuentro con una preparacion corporal donde participara cada
nifio realizando el calentamiento de cualquier parte del cuerpo o musculo después con ayuda de
una melodia los nifios cierran sus ojos haciendo sonidos, golpes fuertes y suaves desplazandose
y marcando la expresion de la melodia, se interioriza cada sonido escuchado y se expresa en
movimientos que luego se discuten a modo de foro.

Seguidamente se realiza sonidos producidos por las extremidades del rosto incluyendo la voz,
cada nifio genera un sonido propio donde luego se unen todos los sonidos vocales y corporales
para generar una sola sonoridad luego, les pedi sacar elementos como palos, tubos y
externamente se buscaron algunos elementos para la actividad que se realizd al aire libre,
seguidamente se forman parejas para trabajar en equipo se realiza una composicion de sonidos
con elementos a su alcance, cada pareja muestra su composicion ritmica con los objetos y se
dialoga respecto al tema trabajado.
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Para terminar con esta semana se finaliza con ensayos ritmicos trabajados anteriormente, con
material reciclado con el fin de una educacion ambiental.

Resultados: Se obtienen buenos resultados como la mejora en la comunicacion y la confianza
al fortalecer lazos de afecto dentro del grupo y familiar.

Fortalezas: Los nifios se encontraban colaboradores mejorando la cooperacion e integracion y
la comunicacién grupal, estaban cautivados y manejaron su cuerpo obteniendo conocimiento de
¢l y las capacidades que tiene, Propusieron sonidos y valoraron los elementos a su alcance.
Dificultades: Los nifios presentan problemas de estados de &nimo como depresion e
incomodidad, autoestima que han ido mejorando en un porcentaje pero que se reforzaran a
medida de los talleres.

Reflexion Pedagégica: Cabe mencionar que en anteriores talleres se logré mejorar los valores
como en obediencia, respeto y comportamientos agresivos sin embargo, lo que me rodea en este
momento es que los nifios siempre llegan con una actitud depresiva, se sienten rechazados esto
me convierte en un promotor para activar a esta semillita donde se genere un cambio, hay que
gjercitar su imaginacion experimentando emociones positivas, aumentar la participacion y lazos
de afecto para expresar a menudo nuestros sentimientos y recibir un poco de comprension,
también es importante generarles roles en actividades en que se destaca como sus puntos fuertes
y asi lograr positivismo y sensaciones a favor sin generar dafos emocionales.

Evidencias fotograficas
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Taller No. 4

Planeacion: CREANDO MUSICA COLOMBIANA DESDE EL RECICLAJE
e Percuto con material reciclado las ritmicas escuchadas
e Mis pasos por la musica colombiana
e Realizo instrumento musical
e Interpreto los temas musicales corporalmente y vocal
e Muestra de avance colectivo

Ejecucion:

Para la ejecucion de este taller lo primero que se realiza es el saludo y se continuo con el objetivo
del taller. Los nifos se forman para el breve calentamiento corporal y preparacion como
movimiento de cadera brazos, mufiecas, piernas como expresion de libertad y relajacion de las
partes del cuerpo.

Se da paso, a escuchar una melodia donde se manejan los pulsos, mediante la percepcion del ritmo
con ayuda de un elemento, marcan sobre el suelo y demas objetos. Seguidamente, se lleva una
didactica donde cada nifio se ubica en el material reciclado llevado al taller, para realizar una
secuencia ritmica segun la marcacion escuchada, esto con el fin de facilitar el ritmo de cumbia al
momento de tocar el instrumento, los nifios escucharon un ritmo colombiano y en el mismo lugar
tocaron imitando el sonido esto permitio el desarrollo de habilidades motrices produciendo
sonidos y ritmicas con precision mejorando la concentracion y atencion.

Luego de realizada estos ejercicios se reunen en grupos por un lado, quienes tocaran los
instrumentos y al otro los nifios que cantaran el tema musical de cumbia, se ensefia y repasan los
pasos basicos con movimientos espontaneos donde se marchara y se haran circulos grandes y
pequeios con la cadera, movimientos de cola para facilitar los movimientos motrices,
continuando con la terminacidn de instrumento reciclado fase que género en los nifios actitudes
de entusiasmo, motivacion y participacion al crear musica con ayuda de materiales contribuyendo
al medio ambiente.

Terminada esta fase se realiza breve comparacion de sonidos con instrumentos musicales
reciclados y los no reciclados haciendo uso de la audicion encontrando el sonido deseado, los
nifios se ubicaran en sus lugares para ensayar la cumbia tanto cantada como percutida; en el
proceso los nifios ensayan con los elementos y vestuario con acompafiamiento de sus padres se
organizan y se indica las entradas para cada uno.

Después de realizada estas actividades con ayuda del metrénomo los participantes seguiran el
pulso marcado, se modifica la velocidad tocando y siguiendo en el instrumento reciclado con
didactica de musica colombiana enriqueciendo el oido con cultura imitaran lo que escuchan, cada
uno tocara consecutivamente y con apoyo melddico de clarinete se interpreta el ritmo de cumbia
para desarrollar una secuencia en repeticiones hasta encontrar el acople ritmico y concentracion
cuando intervenga la voz cantada.

Para la siguiente fase, se ensayan secuencias ritmicas de cumbia, los nifios se ubican en los
instrumentos y se hace un calentamiento vocal donde articularon, vocalizaron palabras, se
corrigid la postura corporal y se canto la cancion “Salvemos los rios”, finalizando con el ensayo
colectivo ensamblando tanto instrumentos, voz y cuerpo siguiendo el ritmo colombiano.

QEOITAC),
¥ Oy



UNIVERSIDAD

SURCOLOMBIANA

Resultados: Se obtienen buenos resultados en los nifios respecto a la musica colombiana se
despierta un aprecio por la cultura, demuestran actitudes de aprecio al familiarizarse con material
reciclado y el desarrollo didéctico auditivo, trae a la mejora de su personalidad y caracter.

Fortalezas: Los niflos se encontraban atentos a indicaciones, siguen un orden establecido,
demuestran interés en las actividades mejorando su motivacion, demostrando actitudes de afecto
y preocupacion por el otro.

Dificultades: Como dificultades se presentd problemas para captar la informacion y un bajo
autoestima que a manera de didactica se va mejorando cada dificultad presentada.

Reflexion Pedagogica: La realizacion de este taller solo debo resaltar la falta de compromiso de
los nifios en la primera seccidon no asistieron, sin embargo a la segunda seccion asistieron 6 se
obtuvo una buena actitud y disposicion de los nifios, se pudo trabajar el taller de una manera muy
amena y se han visto muchos avances en la creatividad.

Evidencias fotograficas
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Taller No. 5

Planeacion: PRACTICA MUSICAL SIMBOLO DE PROYECTOS DE VIDA
e Dindmica inicial

Retomando practicas musicales

Demostracion de proceso

Interpreto instrumentos reciclados

Expresion ritmica corporal ambiental

e Interpretacion grupal del ritmo colombiano

Ejecucion

Para la ejecucion de este taller lo primero el saludo para luego continuar con el objetivo del
taller se realiza preparacion de cuerpo y voz, relajacion de toda tension y expresion como
estiramiento de brazos, manos, girar la cabeza, movimiento de piernas y pies, sonidos con la
voz, alturas Forte y piano, se explicara las entradas, los nifios se dispondran para el
respectivo ensayo final se hacen ultimas correcciones y se asegura la medida ritmica de los
temas a interpretar, se hace secuencia de los ritmos cantados, tocados y percutidos con el
apoyo de familiares seguidamente, se ubican en el espacio que se llevara a cabo la muestra
o presentacion del proceso se observa el lugar y se preparan para la ubicacion de sus lugares
en primer lugar se inicia con la intervencion de la solista con un tema musical dedicado a su
abuela, en segundo lugar se organizan con sus elementos para hacer la intervenciéon musical
ritmica con material reciclado, en tercer lugar se disponen todos los nifios y jévenes para
interpretar los temas cantados con ayuda de un instrumento se da las entradas para cada
grupo iniciando con un Canon donde se trabajara en equipo y comunicaran con percusion
corporal después se realiza de manera grupal el tema compuesto por los nifios demuestran
sus sentimientos, momentos de sus vidas y felicidad, finalizando la semana a manera de
muestra los nifios cierran con una fusion de cumbia con letra ambiental y percusion reciclada,
los nifios se ubican en sus puestos y ubican sus instrumentos se da las entradas para cada uno
y amanera grupal cantaran con compainia de sus familiares danzan al ritmo de cumbia
realizando la coreografia y salidas, se realiza un circulo para recibir ¢l refrigerio y palabras
motivadoras como despedida.

Resultados: Se obtienen resultados motivadores y de aprendizaje, La participacion y la
inclusién en actividades artisticas musicales generan proyectos de vida acorde a sus
habilidades experimentadas demostrando trabajo en equipo, la comunicaciéon como
fundamento de un aprendizaje ameno y social, desarrollaron sus habilidades, manejaron las
emociones en representacion de los temas musicales, La integracion de la familia como
fuente de motivacion y generadora de conocimiento.

o Fortalezas: Los nifios se encontraban emocionados, tranquilos y con actitudes
positivas donde mostraron acciones de confianza, comportamiento eficaz
interactuando en grupo, respetando turnos, mostraron aprecio por el arte musical
mejorando su sensibilidad.

e Losnifos demostraron potencial superando barreras y toma de decisiones al trabajar
en equipo con actitudes responsables.

Dificultades:

Las dificultades son minimas pero aun asi se presentaron durante ensayos y presentacion
publica sensaciones nerviosas y temerosas, pero avanzando con cada intervencion
mejoraron y demostraron superarlo con tranquilidad.
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Reflexion Pedagogica Se resalta la gran participacion activa de los nifios, me enorgullece
los avances obtenidos por cada uno, su disposicién y comportamiento, respetando el turno
de cada grupo que realizo su presentacion, generar los valores y visualizarlos en sus
proyectos de vida, como también el apoyo y el afecto puede cambiar vidas si das tu mano y
guias por un mejor futuro.

7.3.5 REFLEXIONES A PARTIR DE LA EXPERIENCIA COMUNITARIA

En la presente reflexion se contaran las experiencias vividas durante la practica comunitaria
realizada en la comuna 3 en el barrio José Eustasio Rivera con los nifios, padres de familia,

asesor y demas personas que hacen parte de nuestra practica.
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La practica comunitaria es una herramienta de cambio, un importante instrumento de
desarrollo profesional sobre el cual se realizan cantidades extensas de investigaciones. De esta
manera, nuestro papel como practicantes es brindar los conocimientos adquiridos durante la
carrera a las comunidades, en este caso la comuna 3 donde se ha trabajado durante varios meses
con el Semillero de Investigacion “Manigua”, que se enfocaen brindar los distintos lenguajes
artisticos a las comunidades vulnerables, con el fin de mejorar la calidad de vida de los nifios
que viven en estos barrios a traves del arte, semillero que esta dirigido por la profesora Rocid
Polania Farféan, jefe de programa de la Licenciatura en Educacion Artistica y Cultural de la
Universidad Surcolombiana, quien fue una guia vital en este proceso de ensefianza, ademas de
ser la persona encargada de gestionar el espacio y quien ha insistido con urgencia el hecho de
instalarlo como una forma de trabajo colaborativo en las comunidades que necesitan

sensibilidad artistica.

El principal objetivo de nuestras préacticas en el barrio José Eustasio Rivera de la comuna
3, fue proyectar los conocimientos tedricos y metodoldgicos adquiridos en la universidad, asi
como las estrategias, recursos y técnicas; en este logramos cambios significativos tanto
personales como de conducta en los participantes, aplicamos la planificacion mediante la
intervencion en los procesos de ensefianza, utilizamos diferentes estrategias para lograr un

proceso de ensefianza en el cual tuvieran un aprendizaje activo y significativo.

La préactica docente se concibe en un doble sentido: como practica de ensefianza, propia de
cualquier proceso formativo y como apropiacion del oficio de docente, como iniciarse,

perfeccionarse y/o actualizarse en la practica de ensefiar (Achilli, 2004).

La practica comunitaria es un proceso de cambio constante, donde los nifios logran las metas
de aprendizaje y excelentes desempefios en la comunidad, es por ello, que como practicantes
debemos buscar permanentemente estrategias y herramientas diferentes para producir los
cambios deseados en la comunidad y lograr cambiar su mentalidad y sensibilizarlos desde lo
maés profundo de su ser para que afronten las distintas situaciones presentes en el diario vivir
con esa experiencia y conocimiento brindado. Es también una forma de intervencion
profesional a una poblacidn, en la cual se aplicaran diferentes estrategias de ensefianza con un
fin determinado, en este trabajo social estaran involucrados padres de familia, nifios, la
comunidad. Segin Manuel Moix (1998), “el Trabajo Social Comunitario implica la

aproximacion intergrupal a la solucion de problemas sociales, el incremento del conocimiento
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y comprension de necesidades de la comunidad y el tipo de ayuda precisa para que puedan
satisfacerse; por tanto, da gran importancia al conocimiento de los recursos de la comunidad y

a la ayuda que ésta precise para resolver sus problemas y conseguir lo que se pretenden”

Una comunidad es un grupo global con dos caracteristicas principales: Lugar donde el
individuo puede encontrar la mayor parte de las actividades y experiencias, que le son
importantes. El grupo esta unido, entre si, por un sentido compartido de la posesion, asi como

por un sentimiento de identidad (Broom&Seiznick, 2002)

Marchioni (1990): Para este autor la comunidad es un conjunto de personas que habitan el
mismo territorio, con lazos e intereses comunes, compuesta por cuatro elementos: Territorio,

poblacion, demanda y recursos.

En cuanto a las dificultades fueron muchas las cuales se presentaron, fueran de caracter
locativo, humano o tecnolégico, por ejemplo, falta de instrumentos de sonido para el grupo de
danza, lugares inadecuados que eran las mismas calles, desorden disciplinar en los talleres.
Todo esto nos retaba a buscar soluciones creativas, mejorar las estrategias de ensefianza y a
mantener una comunicacion asertiva que permitiera lograr el objetivo de este proyecto, ademas
de realizar un seguimiento y una orientacion distinta con los nifios que se viesen més afectados
de forma negativa por el entorno en el cual viven. Con esto, se logré una proyeccion en los
nifios como seres humanos influenciadores en todos los ambientes en los cuales se
desenvolvian. Igualmente se pudo considerar que la intervencién artistica en la vida de los
nifios y adolescentes trajo consigo una mejor percepcién de si mismos, creando respeto por su
cuerpo y por el ambiente que les permite vivir, sea el familiar o el natural, dandole un valor a
su ser y a sus habilidades en desarrollo, generando personas sensibles y consientes, capaces de
desarrollar todas sus facultades individuales y de contribuir en la reparacion emocional de cada

uno de ellos.

Como practicantes logramos adquirir conocimientos, habilidades y competencias
necesarias que muy seguramente nos van a servir para enfrentarnos a los retos y cambios en
nuestra sociedad , también obtuvimos una gran participacion de los nifios en los talleres,
aprendimos a tener un buen dominio del contenido y un gran control del grupo, tambiéen
logramos transmitir de una manera clara y efectiva nuestros conocimientos , logrando

aprendizajes significativos en los nifios y finalmente poner en practica lo aprendido en la
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carrera, ademas de dominar algunas estrategias que favorecen el aprendizaje en los

participantes.

Para concluir, la practica comunitaria nos permite desarrollar destrezas, habilidades,
conocimientos académicos y personales, que nos preparan para ejercer el papel de un buen
profesional de la ensefianza. Para realizar un buen trabajo es necesario organizarse de manera
correcta por medio de una planificacion didactica, ya que nos indica los objetivos y las
actividades que debemos realizar para lograrlos, para que asi los nifios tengan un mejor
aprendizaje, debemos nosotros los futuros docentes crear nuevas estrategias de ensefianza y ser
mejores cada dia. Al mismo tiempo, todos estos talleres fueron influyentes no solo en la calidad
de vida de los participantes sino también en la de los talleristas y familias, donde todos

aprendieron y asumieron su papel como seres emotivos, sociales y dinamizadores ambientales.

Dejamos como recomendacion para los futuros miembros del semillero, que los talleres
brindados a la comunidad sean creativos, ya que se puede lograr un aprendizaje significativo
en los nifios, que debemos poner el maximo esfuerzo, dedicacién y empefio en la practicas
comunitarias, para que brindemos una buena imagen de la universidad y las comunidades nos

sigan cediendo los espacios para la realizacion de este trabajo.
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8. CONCLUSIONES

La educacion artistica comunitaria es una herramienta de cambio, un instrumento de
desarrollo profesional sobre el cual se realiza actualmente un extenso nimero de
investigaciones; en el caso del Semillero Manigua con su programa “Ocio-Creativo, es un
proceso de cambio constante donde los nifios y jovenes logran distintos desempefios y metas
de aprendizaje planteadas por las personas que realizan la intervencién. Por ello, como
talleristas debemos buscar permanentemente estrategias y distintas herramientas para producir
los cambios deseados en su mentalidad y su ser sensible, para afrontar las distintas situaciones

que se presentan en los diferentes entornos de su vida.

Teniendo claro esto, Ilegamos al momento en el que abrimos el espacio reflexivo, miramos
hacia atras y notamos los distintos avances tanto en los nifios y jovenes como en nosotros
mismos como transmisores del conocimiento y gestores del mejoramiento de la calidad de vida

de esta fraccion de la poblacion de la comuna 3.

Por tanto, iniciando esta conclusién, mencionamos que uno de los factores a los que nos
enfrentamos fue la indisciplina, que se solucion6 con participacién activa, trabajo colectivo y
un seguimiento personalizado para confrontar con mayor fuerza este impedimento. Otros de
los agentes que se presentaban en ellos eran la falta de organizacion en sus cortas vidas, también
falta de sensibilidad, creatividad, asertividad, sin dejar de lado la propension a algunas
conductas agresivas, que eran un reflejo activo de las vivencias en sus hogares y centros
educativos, que se solucionaron pacientemente con expresiones corporales y motivacionales,
obteniendo al final nifios y jévenes con mayor interés por su ser, motivados no solamente a
trabajar en los talleres, sino también en tener mejores relaciones intra e interpersonales, que se
vieron reflejadas en carne propia por su expresion hacia nosotros, puesto que se generd un

ambiente de respeto y carifio fraterno.

Un claro ejemplo de estos resultados, es un joven perteneciente a los talleres de mdsica
quien, gracias al cambio actitudinal, a los conocimientos y motivacion recibidas en este
proceso, generé una modificacion y una aclaracion en su proyecto de vida, encaminandolo
hacia la parte artistica. Decidiendo de esta manera presentar el examen de ingreso a nuestra

carrera, el cual aprobé exitosamente, por lo que también menciono estar dispuesto a trabajar
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con el semillero, pues siente que esa evolucion que tuvo como persona la puede transmitir a

los demas.

Para nosotros como entes transmisores, se lograron adquirir habilidades, competencias,
conocimientos académicos y personales, como el dominio del contenido, el control del grupo,
el poder de convencimiento y la generacion de interés, necesarios para enfrentarse a los
cambios de esta sociedad que se encuentra en constante avance y ejercer un buen papel como

profesional de la ensefianza.

La idea de este proyecto es seguir sembrando en las familias lazos de afecto, mejorando la
convivencia, el respeto hacia el entorno, el cuerpo, conciencia sobre la importancia del medio
ambiente y los valores fundamentales, a través de la motivacion que brindan las artes y la
cultura, dandole a el tiempo de ocio un mejor provecho, logrando por medio de estos talleres

artisticos sensibilizar, comunicar y generar un pensamiento critico.

Por ello, recomendamos a los futuros talleristas que deben esforzarse, ser dedicados, con
talleres creativos y organizados de manera correcta por medio de una planificacion didactica,
ya que se puede lograr un aprendizaje significativo no sélo en los nifios y jovenes que reciben
este trabajo, sino también en los padres de familia y deméas personas que se relacionan con
ellos, obteniendo también que las comunidades nos sigan cediendo este tipo de espacios para
la realizacidn de esta labor. Otra invitacion que hacemos es que no se rindan y no permitan que
el proyecto desfallezca, pues a pesar de que se han logrado procesos y mejorias significativas
en estos nifios y jovenes, los riegos estan adn latentes, siendo muy facil que ellos se desvien 'y

caigan en aquello que nosotros como talleristas y semillero buscamos evitar.

Para concluir, esta experiencia vivida, nos permite ver que realizar trabajo comunitario y
mas con una poblacién infantil y juvenil vulnerable como la de éste sector, no es para nada
sencillo, pues nada se encuentra al alcance de la mano, habia que enfrentarse a padres
desinteresados, a espacios inadecuados como las mismas calles, quedando expuestos a
consumidores de drogas y delincuentes, a caminatas bajo el sol para llegar a la universidad y
poder ofrecerles mejores materiales a los participantes, ademas del mismo desinterés de los
nifios y jovenes, que nos retaba a ser creativos, recursivos con los elementos que teniamos a

nuestra disposicién, como el cuerpo, la voz y los materiales que se encontraban en las calles.
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Asi pues, nuestro papel como ciudadanos, estudiantes y futuros licenciados, es brindar
nuestros conocimientos adquiridos a las comunidades, con el fin de mejorar a través del arte la
calidad de vida de los nifios y jovenes que viven en este sector vulnerable, ademas de hacerlos
conscientes de que con el arte se puede cambiar su percepcion de la vida, generando un efecto
mariposa que a largo plazo puede cambiar este sector a uno con valores familiares y personales,

que se convierta en factor de influencia a sus alrededores y al municipio.
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ANEXOS
UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
FACULTAD DE EDUCACION
SEMILLERO MANIGUA

PLANEACION DEL TALLER

TALLER No. 1 VAMOS A SER GRANDES AMIGOS
CENTRO DE DESARROLLO:

DOCENTES:

NOMBRE DEL PROYECTO:

PROBLEMA:
AREA

COMPETENCIAS A DESARROLLAR DE ACUERDO A LAS CATEGORIAS DE
ANALISIS (Una Competencia con tres indicadores)

COGNITIVA:

PROCEDIMENTAL:

ACTITUDINAL:

CRITERIOS DE EVALUACION

MODULOS INTEGRADOS: (DEFINIR AQUI COMO SE INTEGRAN LAS AREAS
DESDE LAS ACTIVIDADES QUE DESARROLLA CADA TALLER)

FECHA DE REALIZACION
TIEMPO DURACION:

DIA Y HORAS:
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DESCRIPCION DEL TALLER

CONTENIDOS

ESTRATEGIAS DIDACTICAS Y
RECURSOS

ACTIVIDADES Y
MATERIALES

Se describe el paso a paso

ESTRATEGIAS DE EVALUACION DE ACUERDO A LOS INDICADORES PLANTEADOS (PARTICIPANTES

ESTRATEGIA DE EVALUAICON DEL TALLER: (POR EL MONITOR)
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FACULTAD DE EDUCACION
SEMILLERO MANIGUA

DIARIO DE CAMPO

Talleristas:

Lugar donde se realiza:
No. de la semana:
Fecha:

Objetivo(s) a Desarrollar:

Descripcion de las actividades realizadas:
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UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
PROGRAMA DE LICENCIATURAEN
EDUCACION ARTISTICA
SEMILLERO MANIGUA
GUIA DE ENTREVISTA
PROYECTO: OCIOCREATIVO

QEOITAC),
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Objetivo:
INFORMACION DE QUIEN DILIGENCIA LA GUIA
Nombre (s): Grupo:
Fecha de Diligenciamiento de la Lugar en que se realizé la entrevista:
entrevista:
Dia: Mes: ARo:
Duracion de la Entrevista: Horario de la entrevista:

ELEMENTOS CLAVES A TENER EN CUENTA:

Instruccion:
Asegurarse que los equipos a usar estén listos y en 6ptimas condiciones Conversacion
natural sobre cuestiones inmediatas.

Trayectorias vitales, bajo la forma de mapas territoriales: ubicacidn/dinamica

comunitaria/dinamica del conflicto: actores /escenas vy lugares/escenarios
acontecimientos evocados.

Posicion del (os) entrevistador (es): permitir el flujo de narraciones

Es importante recabar informacién sobre los siguientes aspectos respondiendo en lo
posible a cuales, cuantos, quienes, donde, cémo, etc.:

e Instituciones educativas,

e Escenarios publicos para la recreacién (parques, bibliotecas, etc.)

e Juntas de accién comunal o espacios destinados para reuniones de interés para la
comunidad,

e Seguridad: presencia de CAl, circulacion de policias, vigilancia comunitaria

e Factores de Riesgo: Pandillas, consumo de sustancia psicoactivas, robos constantes, etc.

e Instituciones y Ong’s presentes en la comunidad.

e Actividades de Interés: jornadas de cine, deporte, arte, etc.

e Personalidades presentes en el barrio

e Vias de Acceso y Transporte

e Etnias presentes en la comunidad

e Estructuras fisicas que puedan contribuir al proyecto

y
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TRANSCRIPCION:

Nombre de entrevistado: Tiempo que habita en la comunidad:
Rol que cumple dentro de la Edad:

comunidad:

Profesion Forma de Localizacion:

Escolaridad

Lugar donde labora:

UBICACION DE LOS ESPACIOS QUE HABITAN Y LAS PRACTICAS URBANAS QUE

REALIZAN

Instruccion: A través de una fotografia especifica del territorio observado ubicar los
simbolos acordados para el trabajo de observacion y entrevista. Si adicionalmente debe
ubicar otros elementos proponga un simbolo y expliquelo en el siguiente punto.

LUGAR DONDE SE REALIZO LA ENTREVISTA
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UBICAR MAPA DE LA COMUNAY SU DESCRIPCION HISTORICA Y URBANA

BARRIO DONDE DESARROLLARE LOS TALLERES

LUGAR DONDE SE DESARROLLARA LOS TALLERES

ARCHIVO FOTOGRAFICO

Instruccion: Todo material fotografico que permita comprender elementos de la entrevista
que son importantes incluirlos en este espacio de la siguiente manera: Cada fotografia
debe tener en la parte inferior una descripcién o nombre (no superior a 15 palabras) que
permita identificar lo que se intenta ilustrar.

REFLEXIONES: En este espacio es importante expresar sus intuiciones e
interpretaciones sobre la experiencia de entrevista que fue descrita en los aspectos
anteriores. Es importante que estas elaboraciones vayan direccionadas a nutrir y facilitar
el proceso de conformacion de los concejos de nifios.

PREGUNTAS GUIAS:
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FICHA DE INSCRIPCION TALLER

Semillero de Investigacion Manigua

NOMBRE DEL ESTUDIANTE:

GENERO: FEMENINO : [ ] MASCULINO: )

TARJETA DE IDENTIDAD: EDAD

INSTITUCION EDUCATIVA:

GRADO:

[I. INFORMACION DEL ACUDIENTE

NOMBRE: C.C.NO.

EXPEDIDA DPTO: MUNICIPIO:

ESTUDIOS: PRIMARIA , SECUNDARIA , TECNICO PROFESIONAL:
PARENTESCO: ESTRATO: MADRE CABEZA DE HOGAR:si__No___
No INTEGRANTES DEL NUCLEO FAMILIAR: OCUPACION: TELEFONO

[II.LPROCEDENCIA DE LA FAMILIA

URBANA RURAL DE OTRO MUNICIPIO , DEOTRO
DEPARTAMENTO INDIGENA DESPLAZADA VICTIMA
DESASTRE VICTIMA CONFLICTO ARMADO

NOTA: Autorizo bajo mi responsabilidad la toma de registro fotografico de mi hijo/a y el uso del
mismo en informes, pdginas web y periddico.

FIRMA DEL ESTUDIANTE FIRMA DEL ACUDIENTE
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FORMATO DE ASISTENCIA

Semillero de Investigacién Manigua

Area: Lugar: Fecha:
Hora de inicio: Hora de finalizacion:
Tallerista:

Nombre Firma Huella
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ENCUESTA

Primera Infancia (0-5 Afios)

Nifiez (6-11 Afios)

Jévenes (12-26 Afos)

Adultos (26-60 Afios)

Adultos Mayores (>60 Afios)

Familia

Géneros

Profesionales

Grupos Etnicos

Campesinos

Mujeres

Empleados

Comunidades

Empresas Mypimes

Entidades Gubernamentales

Otros

VULNERABILIDAD SOCIAL - Violencia Intrafamiliar

VULNERABILIDAD SOCIAL - Violencia Sexual

VULNERABILIDAD SOCIAL - Riesgo o Abandono

VULNERABILIDAD SOCIAL - Habitante de Calle

VULNERABILIDAD SOCIAL - Mujeres Cabeza de Familia

VULNERABILIDAD SOCIAL — Otro

VULNERABILIDAD ECONOMICA — Desempleo

VULNERABILIDAD ECONOMICA — Explotacién Laboral

VULNERABILIDAD ECONOMICA — Tréfico de Personas

VULNERABILIDAD ECONOMICA - Prostitucién

VULNERABILIDAD ECONOMICA — Otro

RECLUSION

CONSUMO DE SUSTANCIAS PSICOACTIVAS

NECESIDADES EDUCATIVAS ESPECIALES - Personas en Condicién de
Discapacidad

NECESIDADES EDUCATIVAS ESPECIALES - Personas con Talentos
Excepcionales

HABITANTES DE FRONTERA

AFECTADOS POR LA VIOLENCIA — Desplazamiento

AFECTADOS POR LA VIOLENCIA — Reincorporaciéon

AFECTADOS POR LA VIOLENCIA — Desmovilizacion

AFECTADOS POR LA VIOLENCIA — Victimas de Minas Antipersonal

AFECTADOS POR LA VIOLENCIA — Secuestro

GRUPOS ETNICOS - Indigenas

GRUPOS ETNICOS - Afrocolombianos

GRUPOS ETNICOS — Rrom o Gitano

Otra
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o Beneficiarios atendidos a la fecha (Descripcién Cualitativa)

e Tablaresumen de resultados (Cuantitativas)

Nifios/ nifias y

jovenes de la

Comunatres
de Neiva




