LA EYECCION DEL YO EN LA ESCRITURA:

LA CAIDA DE LAS MURALLAS GENERICAS

JUAN GABRIEL CORTES
COD: 2009283434
JORGE ANDRES PETE CHACUE

COD: 2006263129

UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
FACULTAD DE EDUCACION

LIC. EDU. BASICA CON ENFASIS EN HUMANIDADES Y LENGUA
CASTELLANA

NEIVA-HUILA

2013



LA EYECCION DEL YO EN LA ESCRITURA:

LA CAIDA DE LAS MURALLAS GENERICAS

JUAN GABRIEL CORTES

JORGER ANDRES PETE CHACUE

ASESOR

GUSTAVO BRINEZ VILLA

UNIVERSIDAD SURCOLOMBIANA
FACULTAD DE EDUCACION
LIC. EDU. BASICA CON ENFASIS EN HUMANIDADES Y LENGUA NEIVA
NEIVA-HUILA

2013




Nota de Aceptacion

Firma del Director del Trabajo

Firma del Segundo Lector

Neiva, Noviembre de 2013




DEDICATORIA

A Yineth Cortés
Si me preguntan por qué te quiero
siento que tan solo puedo decir:

porque eres tu, porque soy Yo.

A Maria Chacue
Su amor,paciencia, perseverancia y apoyo incondicional también

ilumiraron esta investigacion.

A nuestras familias




AGRADECIMIENTOS

Agradecemos en primer lugar a nuestro maestro y amigo Gustavo Brifiez Villa que
con su erudicion grabd en nosotros principios y valores como la confianza, el
compromiso, y la excelencia, su tenacidad y responsabilidad fueron la cuota

personal para lograr lo propuesto en esta investigacion.

Tambien agradecemos a la segunda lectora, nuestra Jefe de Programa, Nercy
Guitierrez, por la paciencia mostrada, los numerosos consejos y observaciones, el
constante cuidado y la célida ayuda brindada en el final del trabajo, gracias a los

cuales éste ha llegado, esperamos, a buen puerto.




TABLA DE CONTENIDO

INDICE PAG.
INTRODUCCION. ..o 7
1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA ........coiiiiiiee e, 10
2. JUSTIFICACION. ... ..ot 13
3. OBUETIVOS. ... e 15
3.1 OBJETIVO GENERAL........oovviiiiiiee e 15
3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS.......ccoiiiiiiieeeciceee e, 15
4. MARCO TEORICO. ... oot 16
4.1 LOS GENEROS LITERARIOS SEGUN ALGUNOS AUTORES......... 16
4.2 VEHICULOS DE PUBLICACION Y DIFUSION...........ooiieeeiiiinnnn. 22
5. MARCO METODOLOGICO........ccieiiiieee e, 27
B. PROPUESTA . ...t 28

6.1 LAS DOS CARAS DEL ENSAYO: LA EXCESIVA SUBJETVIDAD EN
MONTAIGNE Y LA MAS IMPERSONAL PROSA ENSAYISTICA DE BACON....28

6.2 LAS DOS CARAS DEL ENSAYO: LA PROSA ENSAYISTICA COMO
OCUPACION FILOSOFICA DE Si MISMO EN MONTAIGNE Y LA DE CARACTER

ESCENCIALMENTE POLITICOEN LABOETIE. .. v, 32
6.3 EL ENSAYO COMO PRODUCTO DEL RENACIMIENTO: LOS
AVANCES DE LA MODERNIDAD.....ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 37
6.4 LA EYECCION DEL YO COMO ESENCIA DE LA PROSA
ENSAY ST C A e 41
7. CONCLUSIONES .. ..o 54
8. BIBLIOGRAF A .o, 55




INTRODUCCION

La propuesta contenida en estas hojas es pertinente debido a la importancia de la
tematica y por el ejercicio que en si mismo representa: ensayar sobre la prosa
ensayistica. En las universidades los procesos de conocimiento se evallan,
principalmente, mediante trabajos escritos. Como estudiantes de Lengua
Castellana y profesores en formacion consideramos la importancia de aprender a
pensar el mundo fisico y social aunque este tipo de propuestas se desvaloricen
por abstractas.

La construccion de este andamiaje no escapa a la realidad social y mucho menos
a la universitaria porque si resulta siendo un escape a lo impreciso termina por
ayudarnos a comprender mejor la realidad en la que estamos inmersos. Aunque
seria injusto decir que no hay huellas ideoldgicas de nuestro ser en las siguientes
paginas, tratamos en un capitulo el caracter politico del ensayo en sus origenes
con La Boétie, consideramos que es una rustica contrariedad de percepcion pues

no todos los problemas de la realidad son de caracter politico.

Aungue ciertas formas de pensar se valoran mucho mas en el mundo académico
no deja de parecer importante recordar que cada disciplina tiene sus propias
necesidades y que el ejercicio intelectual genera gran expectativa sobre todo
como tarea escrita. Heidegger decia que el propdésito de la universidad era
permitirnos ser verdaderamente responsables de nosotros mismos a través de la

escritura.

Desde que Michel de Montaigne expreso su confundido "¢ Qué sé yo?" planteando
una vision de la humanidad vacilante e inconstante, el ensayo se ha convertido en
un acogedor prado de contradiccion, indecision y duda. De acuerdo con Theodor
Adorno la ley de hierro del ensayo es la herejia. Y acaso ¢no es la herejia la
expresion manifiesta de la duda ante las devociones comunes o las posiciones
ortodoxas? A esto suele llamarsele pensamiento critico, un objetivo deseado y
patente en la educacion de un pais con democracia. Creemos por experiencia

propia que el ejercicio de la duda se cultiva en nuestra sociedad de manera




privada y personal. Para los intereses mezquinos de quienes controlan el pais el
pensamiento critico es una gran roca que impide el curso del barco hacia los
beneficios perseguidos. No es un secreto que muchos de nuestros profesionales
no tienen la capacidad y el coraje de convocarlo, por ejemplo, en la realizacién de
un ensayo. En la universidad es una de las tareas por excelencia ya que permite
a los estudiantes la oportunidad de demostrar su comprension de lo aprendido, la
trasparencia de su pensamiento, el peso de su estirpe intelectual como diria el
profesor Antonio Iriarte. Quiza por eso el principio para la construccion de un
ensayo, si podemos hablar de estructuras logicas, sea la organizacion de un

debate interno al pensar contra si mismo.

Esta redefinicion del ensayo que parte del estado actual de la discusion para llegar
a sus rasgos esenciales, nos ayudara a vislumbrar por qué la contrariedad del Yo
es la fuente de comprension de todo el universo, como es el primer signo de la
Modernidad como culto al ego y ademas esclarecera por qué no podemos hablar
del ensayo como categoria genérica, que es la propuesta final, ya que este Yo no

solo dice a través de la escritura sino que se hace y renueva a partir de ella.

Lo que buscamos todo el tiempo en esta investigacion fueron rastros de locura,
insensibilidad, arrogancia, falsa humildad y estupidez que nos impidieran ver con
refulgencia la verdadera dificultad para definir la prosa ensayistica. Después de
desecharlos no creemos habernos hecho mas sabios. La duda fue una constante
en este despliegue tedrico, pero partir de ella logramos seguir adelante y tomar
riesgos cuestionandonos en todo momento a nosotros mismos. De forma
retrospectiva creemos que el verdadero error en la realizacion de una
investigacion es no prestarle atencion a las dudas. Esa adaptacion evolutiva es
sana, es parte de la vida y muy oportuna cuando se habla del culto a la

inmanencia en la prosa ensayistica.

Los médicos dicen que es indtil intentar curar llagas incurables, y que
quiza por eso no actle yo con sensatez al intentar hacer reflexionar a

aquellos que han perdido desde hace mucho tiempo todo conocimiento y




ya no sienten el mal que los aflige, pues eso confirma que su

enfermedad es mortal (La Boétie,2008, p.51)




1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Después de una revision exhaustiva de las distintas formas discursivas en la
historia literaria, no existe duda de que el ensayo es la forma mas flexible y
personal. Ademéas de lo anterior, es la menos sujeta a reglas, un modo de
escritura que puede abarcar desde 600 paginas, como en el Ensayo sobre el
entendimiento humano®, hasta un par de parrafos que componen un excelente
escrito, como en Historia de una mala palabra de Julio Cesar Londofio. Se pueden
presentar otros casos no menos curiosos que reafirman la idea del caracter
subversivo del ensayo: que una novela sobre la humanidad, como lo es Ensayo
sobre la ceguera?, tenga por titulo esta nominacién sabiendo claramente de

antemano que se trata de una obra narrativa de ficcion.

Aungue el ensayo se resiste constantemente a una definicion es inusual que entre
las formas literarias su nacimiento se remonte a un momento especifico y a un
solo hombre: Michel de Montaigne en el Renacimiento. Es él quien anunciara la

idea moderna del autor como sujeto.

Es mucho el tiempo que ha pasado desde que la novedad escrituraria de
Montaigne, en el siglo XVI, dio paso al hacimiento de un nuevo género. Se conoce
el Renacimiento por el resurgir de las culturas clasicas greco-romanas, pero sobre
todo porque el hombre se hara la medida de todas las cosas. Esa nueva mirada al
ser humano dara paso al descubrimiento y empoderamiento de la subjetividad en
la escritura, y al arranque de los dos “géneros” mas reconocidos y empleados de

nuestro tiempo: el Ensayo y la Novela.

Pero ¢,cual es el problema con las definiciones que hay sobre el ensayo? ¢ Cual es

la relevancia del Yo eyectado en la escritura en la actual discusion sobre este

! Esta obra aparecio por primera vez en 1690 y quizas es la mas importante del fildsofo empirista John
Locke. El libro no sélo representa una minuciosa descripcion funcional del acto de conocimiento ya que
adelanta también una divisidn de las ciencias y campos del saber al tiempo que plasma una viva imagen de
la naturaleza de la razén humana.

? Publicada en 1995 por el escritor portugués José Saramago, Premio Nobel del 98, esta obra es catalogada
genéricamente como una novela-ensayo debido a su estilo composicional. Como en el argumento nunca se
precisan las causas cientificas de la ceguera, Saramago, a partir de la reflexiéon psicolégica individual de los
personajes hara que estos mediten de forma ensayistica sobre su condicidn.
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género? ¢En qué medida influyen los vehiculos de publicacion y demas
arbitrariedades en su clasificaciébn genérica? El ensayo, en nuestros dias, se ha
convertido en un acogedor rincon de contradicciones, paradojas y dudas.

La idea de “género” es muy dificil de definir y la mencion de la palabra da lugar a
otras dos cuestiones. En primer lugar, ¢qué tipo de forma literaria propiamente
deberia llamarse género? La poesia, por ejemplo, es ahora generalmente
considerada como un "modo" literario, es demasiado amplia y variada para ser
llamada un género. Los diferentes tipos y formas de la poesia se llaman mas
propiamente géneros, por ejemplo, la épica o la lirica. En segundo lugar, ¢cuando

y quién puede decir si una obra literaria es de un género y no de otro?

De esta manera se evidencia la variabilidad historica del género, lo que es
importante para reconocer lo inviable de ver en la singularidad de cada escritor un
elemento comun y clasificador, un nuevo género literario. En pocas palabras, el
problema que implica ver el ensayo como género es el de la fragmentacion o
hibridacién, o sea, que un ensayo tenga tintes caracteristicos de la cronica, del
articulo de opinion o, hecho inverso, que en un pasaje de novela encontremos

elementos comunes con el ensayo.

No deberiamos desdefiar el problema de las formas en que se divulgan los
escritos, el hecho de que la denominacion “ensayo” se designe escuetamente por
los vehiculos de publicacién. Asi una serie de articulos publicados en un periédico,
en futuro seran recogidos en un liboro como una seleccién de ensayos. O caso
opuesto, que de un tratado filoséfico, como Las Palabras y las Cosas de Foucault,
se extraiga un capitulo y se presente en un blog o en una revista a modo de
ensayo. Terminamos con la descripcion del problema sefialando el nacimiento del
ensayo como un hecho histérico y por lo tanto como un didlogo con la misma

historia, pero que no se agota ahi sino que trasciende y se proyecta en nuestro

11
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tiempo como la reafirmacién del individuo y su “estar en el mundo con otros®, en

términos de Heidegger.

* Afirmacion que no debe entenderse como una mera localizacidon en un espacio, como si se estuviera
sefialando el lugar en el que se desarrolla la existencia, sino como un rasgo fundamental del modo de ser del
hombre, como algo que constituye su existencia. Para mayor claridad ver el libro mas importante del
filésofo aleman Ser y Tiempo.
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2. JUSTIFICACION

El presente trabajo tiene la intencidon de sumarse a la gran lista de producciones
criticas que en aras de descifrar, precisar y definir el “género ensayistico” han
intentado crear un marco en derredor del mismo, sin lograr conciliacion en sus
hipotesis esenciales. Visto asi, no deja parecer ambiciosa la propuesta ante la
gigantesca bibliografia o0 masa tedérica que hay sobre este asunto, pues se corre
el riesgo de caer en la ingenua repeticién o en el enaltecimiento futil de conseguir
lo imposible como ya lo habia advertido Aristdteles en su Poética: Es

absolutamente imposible demostrarlo todo.

Empero, he aqui estas paginas que pretenden desde un punto de vista critico, y
en lo posible objetivo, desentrafiar en los origenes del ensayo sus férmulas, sus
elementos composicionales a partir del nacimiento del Yo, de los vehiculos de
difusién y de una breve mirada a los clasicos elementos definitorios que sin
fustigacion alguna se dan por ciertos: etimologia, temas, extension del texto,

comparacion con otros géneros, etc.

Lo anterior sera el punto de partida aunque habra obstaculos dificiles de superar y
gue deberan ser negociados con honestidad y genio ante la grandeza de las tesis
cuestionadas, pero que también, de algin modo, han hecho su aporte para la
construccion de la fortaleza pretendida y expuesta a lo largo de este trabajo.

Teniendo en cuenta los motivos conductores de la investigacion sobre este
propdsito y los azarosos obstaculos de su desarrollo tematico, nos surge una
inquietud que quizd pueda ser la primera gran prueba de lo pertinente de una
redefinicidén del oficialmente llamado “género ensayistico”. ¢ No es reconocible que
todo gran ensayista es un critico con gafas propias? Pensemos nuevamente la
pregunta con un ensayista en mente, sea Montaigne, Bacon* Voltaire,
Schopenhauer o Zizek. ¢No es la posicibn de Montaigne ante la muerte un

conducto intelectual formado por su erudicién clasica, pero ademas por las

* Es ineludible la mencién de los filésofos Michel de Montaigne y Francis Bacon ya que nos podrian permitir
formarnos una idea de la elasticidad y la amplitud, para una inicial definicién del género.
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experiencias propias ante la misma? Bacon, tratando de imitar la forma discursiva
pero mas impersonal, ¢ no intenta, al igual que el filésofo francés, renovar o nutrir
un topico, a través de sus lecturas, las de su Yo, basando la critica desde su
experiencia politica? Lo que hace un buen ensayista es entrar en conflicto con lo
que no es él, con el mundo, con lo que han dicho otros autores®. Por ello creemos
que en estos términos seria conveniente hablar del ensayo no como un género
sino como una actitud de reconocimiento de la subjetividad por parte de cada
escritor, una urgente necesidad de encontrar una forma discursiva propia y
autentica que permita todo el despliegue del Yo. El ejemplo perfecto es el
nombramiento del autor por si mismo dentro de sus ensayos, una especie de: “Yo

hablo de mi frente a usted, sobre tal asunto.”

Para finalizar este preludio es conveniente advertir que lo hasta aqui planteado no
sera la dltima palabra y que ser& el ojo del lector inteligente quien considerara
pertinente esta resignificacion, siempre y cuando responda aunque sea a una de

sus inquietudes.

> Esta idea se basa también en un pensamiento presentado en Ser y Tiempo. En esta medida el ensayista es
un hombre que ha tomado conciencia de su estar ahi en el mundo, con otros seres a través de una lengua. El
hombre del Renacimiento en lugar de proyectarse hacia una instancia superior-Metafisica- de naturaleza
divina, va a centrarse en si, haciendo de su Yo el Unico fundamento de su existencia. Reflexionado sobre si se
da luz a todo nuestro ser, Montaigne no se preguntara nunca qué es el hombre sino qué es él como
individuo y ser humano.

14
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3. OBJETIVOS

3.1. Objetivo general

Redefinir y presentar la propuesta de ensayo en dos formas: primero como linea

divisoria entre géneros y segundo como vehiculo de irrupcion genérico.

3.2 Objetivos especificos

A.

Identificar los elementos definitorios en donde coincide la critica sobre el
“género ensayistico” y los puntos en los que difieren.

Exaltar el ensayo como despliegue de la subjetividad, como la conquista del
Yo, y a partir de este reconocimiento presentarlo como linea fronteriza entre
géneros.

Extirpar de la definicion o propuesta final cualquier condicionamiento
genérico o arbitrariedad de los vehiculos de difusion.

Mostrar la peculiaridad individual de la voz en la prosa ensayistica a partir
de Montaigne y Francis Bacon.

Presentar el caracter politico e intimista del ensayo a partir de Etienne de
La Boétie y Michel de Montaigne.

Interpretar y evaluar los resultados en una conclusion final.

15
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4. MARCO TEORICO

El despliegue conceptual de esta investigacion, con algunas modificaciones para

propositos de la misma, se desarrollara de la siguiente manera®:

Bases teoricas: en este punto se precisara sobre la cuestion genérica. En resumen
se presentaran las distintas teorias literarias, partiendo desde la Poética de
Aristoteles, y sus principales exponentes. Con ello pretendemos dar mayor
claridad a la propuesta de esta investigacion puesto que dicho recorrido por las
historias literarias permitira que el lector logre asir entre sus manos el hilo que lo

sacara del desconcierto producto del laberinto genérico.

Vehiculos de difusion: como la propuesta final esta determinada por un cambio de
paradigma respecto a la forma en que se relacionan las obras y los géneros
literarios nos concierne resefiar de manera sucinta cuales fueron los vehiculos de
divulgacién en el Renacimiento y desde cuando el ensayo se empodera de los
medios de difusion periodisticos. Esto nos permitira acercarnos mas al centro del
problema ya que si bien una seleccion de poemas es publicada en un periédico o
una revista ello no causara que deje de ser poesia 0 que por esta se convierta en
un cuento o una novela. Pero ¢qué ocurre con el ensayo? ¢ Por qué la forma en

que se publique la prosa ensayistica si determina la categoria genérica?

Esta dilucidacion tedrica partira desde lo macro, el problema con los géneros
literarios, hasta llegar a lo micro, las arbitrariedades de los vehiculos de
publicacién. Si lo importante es el destino, la isla pretendida, los aspectos

mencionados seran la nave y el rumbo que debemos tomar para llegar a ella.
4.1. Los Géneros Literarios segln algunos autores

Al estudiar las obras literarias individualmente el concepto de “género” se hace

imprescindible, pero la definicion de los géneros literarios ha resultado complicada

®La presentacion de este marco referencial se apoya en la ofrecida por Fidias Arias en su libro E/ Proyecto
de Investigacion, Guia para su elaboracion debido a la claridad que ofrece su estructuracion teniendo en
cuenta los intereses del lector. Los elementos conceptuales, segln dicho documento, se despliegan en tres
secciones: Antecedentes de investigacion, Bases tedricas y Definicion de términos basicos.
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desde la Antigiedad. Intentaremos evocar y poner en escena algunas pistas
acerca de como la teoria de los géneros literarios es problematizada
constantemente a lo largo de la historia de la literatura. Dada la multiplicidad de
puntos de vista acerca de esta tematica no trataremos de hacer un catalogo
sistematico de todas las posturas, sino que nos limitaremos a analizar y comparar

algunas de las que consideramos mas relevantes para nuestro objeto de estudio.

Ahora bien, en la historia de la literatura Aristoteles se ha considerado como el
primer tedrico de los géneros literarios; en su Poética realiza una clasificacion de
las obras a partir de los modos de enunciaciéon de los textos fundada en la
distincién de las formas miméticas, estableciendo los llamados “géneros mayores”

o lo que se llamaria en el siglo XIX la triada romantica: Lirico, Epico y Dramatico.

Por lo anterior advertimos que con Aristoteles se inicia una extensa historia sobre
la teoria de los géneros literarios y de la poética en general, convirtiéendose el
género en un objeto privilegiado, en el personaje principal de los estudios
literarios. Por esta razon frecuentemente nos hacemos preguntas sobre este
protagonista, como por ejemplo: ¢Quién es? ¢Qué es un género? ¢Cual es la
vinculacién de los textos con un género? ¢ Como identificarlos? ¢ Para qué sirven y
qué funcién cumplen? ¢Son necesarios para los estudios literarios? De las
respuestas a estas preguntas han surgido diversas y multiples concepciones, que

van desde el estudio empirico hasta el analisis abstracto.

Resultaria desmesurado para el propdsito de las paginas que siguen proponernos
como meta un seguimiento histérico y critico en profundidad de las poéticas, asi
como su posible evolucién junto a bifurcaciones tematicas y aspectuales. Pero si
nos gustaria un primer acercamiento a cuestiones comparativas entre el pasado y

la mas reciente actualidad.

En la teoria clésica de los géneros se diferencia una tipologia elaborada
deductivamente a partir de la definicién de la literatura como “mimesis’;
y una elaboracién de taxonomias a partir de los géneros historicos

presentes en las literaturas griega y latina.
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Aristoteles, en su Poética, establece la clasificacion de los géneros a
partir del modo, el medio y el objeto de imitacién. Respecto a los modos
de imitacion, diferencia dos: la forma activa propia del teatro, en que
Unicamente intervienen los personajes; y la forma narrativa en que
pueden sefalarse dos variedades segun si el poeta narra
personalmente, o lo hacen sus personajes. Respecto al medio de
imitacion (ritmo, canto, verso), se diferencian por usarlos de manera
distinta. Y en cuanto al objeto de imitacion, los géneros se distinguen por
hacer a los hombres mejores, peores o iguales. Para Aristoteles, los
géneros estan sujetos a la posibilidad de cambio y tienen unas
caracteristicas estructurales propias (tiempo, accién, tipo de verso...)
(Gallardo, 2011, parr.9y 11)

Transcurrieron mas de trescientos afios hasta llegar al otro gran punto de
referencia para el origen de las poéticas. Alrededor del afio 15 a.C. redacta el
poeta Horacio su famosa Epistola a los Pisones’, poema de 476 hexametros
dactilicos, con el conocido subtitulo posterior De arte poética liber. Se trata de un
caso muy distinto al del filésofo griego, porque ahora es un poeta el que habla, el
gue ensaya una reflexién sobre su oficio, y lo hace a través de un poema, por lo

gue incluso podria pensarse en un caso prototipico de metaficcion.

Aunque en la poética latina no hay muchas reflexiones teoricas, si que
encontramos distintas clasificaciones taxonémicas, en Horacio, Ciceron,
Quintiliano o en Tacito, para quien los géneros son, basicamente,

tragedia, épica, lirica, elegia, yambo y epigrama.

La Edad Media se caracteriza por la idea de crisis y la ruptura con la
tradicion clasica: el auge de lenguas vernaculas y de nuevas formas
literarias conlleva un cierto olvido de modelos y presupuestos clasicos.
Sin embargo, la pobre teorizacion de la época no responde a la variedad
e innovacion de géneros (cantares de gesta, romances, sirventés,
cuento, autos sacramentales, disputas,...). En los siglos XVI-XVII los

modelos antiguos nuevamente se consolidan producto de un amplio

’ También en su Epistola a Floro dedica Horacio algunos versos (del 111 al 125) a la reflexidn sobre
cuestiones poéticas.
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movimiento de teorizacion literaria. Al igual que en otras esferas de la
cultura, la Teoria Genérica recupera las coordenadas de la poética
cldsica (Aristételes y Horacio). Se establece definitivamente la
triparticién entre lirica, épica y dramatica a partir de la intervencion del
autor en la obra. Los géneros se jerarquizan socialmente. (Gallardo,
2011, pérr.13)

El individuo constituia una representacion social, una convencion, una etiqueta
moral, que simbolizase los valores predominantes de la tradicién. El individuo no
era, ni mucho menos, cada ser humano, sino un ideal al que podia aspirar tan solo
parte de la poblacion. Un ideal, por otro lado, incuestionable, porque no estaba
encarnado en una realidad concreta sino en unos valores determinados, de
acuerdo a una convencion del mal y del bien, como lo veremos en el apartado de
la propuesta final. No hay que olvidar como, de alguna manera, toda poética
implica educacion, y la educacion sirve para modelar al individuo en beneficio de
la comunidad, educarlo en los valores que cada época asigna para la conveniente
convivencia y el mantenimiento del sistema. Entonces, como todavia en gran
manera hoy, al individuo se le consideraba al servicio de la sociedad, y muy por
debajo de ella en nivel de importancia. No es, pues, de extrafiar que la
preocupacion por el Yo haya corrido pareja con la evolucién de la consideracion
del individuo, y con el consecuente cuestionamiento de sus emociones y
ambiciones en los albores de la Modernidad. Pasemos a algunas consideraciones

mas recientes.

Con el romanticismo se introduce una nueva perspectiva en el estudio de los
géneros. En este cambio se percibe la intencion de explicar la génesis y la
evolucion de la literatura, tal como sugiere el hecho que desde esta época, los
géneros literarios se asimilen a determinadas actitudes fundamentales. Son

propuestas abstractas de perfil psicologico:

Goethe, (Formas naturales de poesia) propone tres clases de
poesia: la que narra claramente (épica), la inflamada por el

entusiasmo (lirica) y la que actia personalmente (dramética).
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Estas formas “naturales” pueden aparecer juntas en un mismo

poema.

Schiller, hace una diferenciacion basada en la forma de sentir, y
distingue una poesia ingenua, correspondiente a la poesia antigua,
y una poesia sentimental (reflexiva), correspondiente a la

moderna, en la que se incluye la satira, la elegia y el idilio.

Hegel, reformula la triada clasica y habla de épica, lirica vy
dramatica. La culminacion del romanticismo sus Lecciones de
estética, donde aparece la mas completa tipologia genérica jamas
elaborada, tradicionalmente simplificada por los manuales en la
identificacion de los géneros con la expresion o no expresion de la

subjetividad:

- Género épico expone con amplitud una accion en todas sus

fases.

- Género lirico es la expresion de lo subjetivo, de los movimientos

interiores del alma individual.

- Género dramatico reune lo objetivo y lo subjetivo, los motivos
interiores que impulsan a los personajes. (Gallardo, 2011, parr.16-
18)

Dejando atras las teorias del Romanticismo daremos paso a las
propuestas mas relevantes del siglo XX.

Benedetto Croce (Estética, 1938), en contra del historicismo y el
intelectualismo de la estética, niega el concepto de género literario.
La obra poética es una e irrepetible, y es absurdo introducir
distinciones. No rechaza la nocion de género, que es un
instrumento Util en la sistematizaciéon de la historia de la literatura,

pero es algo ajeno a la obra literaria.

G. Lukécs, concede a los géneros una existencia a priori como
principios estéticos de creacién mediatizados o condicionados en

el proceso creativo por las circunstancias sociales, historicas,
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econdmicas o culturales. La determinacion histérica es tan fuerte
gue puede llevar a la desaparicién de unos géneros y la creacion
de otros. (Gallardo, 2011, péarr.28 y 31)

Ubicado en esta perspectiva del género como sistema de relaciones, Bajtin al
enfrentarse al estudio de una produccion literaria particular, como lo es la escritura
de Dostoievski habia llamado la atencion de la critica por su heterogeneidad.
Descubrié que Dostovieski recodificO una antigua tradicidon genérica, la literatura
carnavalizada, deconstruccion que desarrolld una nueva forma artistica en la
novela europea: la polifonia. Este planteamiento implico un estudio de poética
histérica que buscoé los origenes de tal forma artistica en el dialogo socratico y en
la menipea, ya que para Bajtin, el género se caracteriza por una dialéctica de

conservacion y renovacion.

Mijail Bajtin (Los géneros del discurso, 1952), en el marco de una
teoria del enunciado linguistico, distingue entre géneros
discursivos primarios y secundarios. Los géneros literarios son
segundos (o complejos) porque surgen de condiciones de
comunicacion cultural mas compleja, y se desarrollan a partir de
muchos discursos primarios. Bajtin habla de forma arquitecténica
y forma composicional de las artes. Introduce el criterio de la voz
ideologia, de acuerdo con el cual hay géneros monoldgicos (lirica)
y dialégicos (novela polifonica). El género literario, para Baijtin, fija
un modelo del mundo, delimita tematicamente la totalidad
mediante unas coordenadas espaciotemporales a las que él llama
Cronotopo. (Gallardo, 2011, parr.31)®

Ante estas consideraciones y breve revision de la historia literaria sobre el tema, y
a pesar de la popularidad que la hibridacion genérica ha adquirido, queda claro
que los géneros literarios aun existen y se pueden distinguir. Aunque en la
actualidad muchos escritores y estudiosos de la literatura consideren esta

distincién banal o innecesaria, aun no se ha logrado cerrar completamente la

8 . .y o~ ] . .

Han servido para la construccién de esta resefia sobre las Poéticas a lo largo de la historia no solo el texto
citado sino que también han hecho su aporte muchos de los documentos que aparecen en la Bibliografia
General y que tratan la cuestion de los géneros literarios.
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brecha entre los géneros literarios. Hay que advertir que su razon de ser ha tenido

justificacién en ordenamientos précticos y didacticos”.

Dejando atrads el problema sobre los origenes y el desarrollo de los géneros
literarios es conveniente tratar lo relativo a los vehiculos de difusion por su relacién

directa con el problema de estudio.
4.2. Vehiculos de publicacion y difusiéon

Consideramos pertinente este viaje por las formas en que se ha difundido el
conocimiento desde el Renacimiento hasta nuestro tiempo porque solo de esta
manera obtendremos respuestas al por qué en la actualidad los medios de
publicacién determinan las categorias genéricas en relacién al intrincado mundo

del lenguaje periodistico.

Hasta hace poco tiempo la historia de la humanidad estaba confinada a las
grandes bibliotecas, tanto académicas como publicas, donde se colocaban los
documentos: libros, revistas, informes, periédicos, etc. La creciente produccion de
informacion exigi6 un espacio cada vez mayor para su almacenamiento.
Asimismo, se requiri6 de una difusién casi instantanea de la informacién como
resultado del llamado proceso de globalizacion o internacionalizacién del
conocimiento. Probablemente, los factores que mas han incidido en el transito de
las publicaciones hacia nuevos soportes son la necesidad de una distribucion
inmediata de la informacion y el conocimiento, los crecientes costos de las
ediciones impresas y el papel, la flexibilidad, accesibilidad y economia de los

medios mas modernos, asi como la falta de espacio para su almacenamiento.

En el siglo XV se dieron dos innovaciones tecnolégicas que revolucionaron la
produccion de libros en Europa. Una fue el papel, cuya confeccién aprendieron los
europeos de los pueblos musulmanes (que, a su vez lo habian aprendido de
China). La otra fue los tipos de imprenta moviles de metal, que habian inventado

ellos mismos. Aungue varios paises, como Francia, Italia y Holanda, se atribuyen

9 .. . .o s . . .z
Ortega y Gasset en sus Meditaciones del Quijote enfoca los géneros literarios desentendiéndose de
cuestiones de forma, como “temas radicales , irreducibles entre si, verdaderas categorias estéticas”
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este descubrimiento, por lo general se coincide en que fue el aleman Johann
Gutenberg quien invento la imprenta como lo sefala Brifiez en su obra El arte de

escribir:

En 1440 Gutenberg invento la imprenta, sistema de caracteres moviles.
Antes la escritura se hacia a mano, en papiros (Egipto y Grecia) y en
pergaminos (Europa). El papel, inventado por los chinos 100 afios AC,
empez6 a producirse en fabrica en el siglo XVIII por Luis Robert. En
1714 se inventd la primera maquina de escribir pero solo hasta 1867
comenz6 su fabricacion en series comerciales. En 1867 Ottmar
Mergenthaler inventara la linotipo que alimentara grandes rotativas y
sera usada por vez primera por The New Yorker
Tribune.(Brifiez,2007,p.24)

Estos avances tecnoldgicos simplificaron la producciéon de libros, convirtiéndolos
en objetos relativamente faciles de confeccionar y, por tanto, accesibles a una
parte considerable de la poblacién. A partir de la Revolucion Industrial, la
producciéon de libros se fue convirtiendo en un proceso muy mecanizado. En
nuestro siglo, se ha hecho posible la publicacién de grandes tiradas de libros a un
precio relativamente bajo gracias a la aplicacién al campo editorial de numerosos
e importantes avances tecnoldgicos. Especifiguemos para mayor claridad de
nuestro proposito cuéles son las formas de publicacién y sus caracteristicas
empezando por las revistas:

La aparicion de publicaciones periddicas que no fueran meramente
informativas data del siglo XVIII en forma de piscatores o
almanaques, que se editaban por afios y en los que se daban
datos Utiles sobre el clima, las comunicaciones, la poblacion y
otros temas informativos, junto con prosa literaria y poemas de

breve extension. Su finalidad era amenizar el ocio de los lectores.

También del XVIII es la institucion del semanario o censor, que
incluia descripciones de modas y costumbres, acompafadas de
critica social y moral. Si bien su objeto no era literario, a veces la

calidad de sus prosas alcanzaba tal caracter.
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Los espectaculos también promovieron la publicacién de revistas
gue, junto con las noticias y resefias del acontecimiento, podian

servir para acreditar una tendencia literaria.

Hoy en dia es de los medios escritos mas vendidos y utilizados.
Tienen una circulacibn semanal, quincenal o mensual, segun el
caso, existen revistas especializadas en los multiples aconteceres
de la vida nacional e internacional como la moda, politica,

deportes, cultura, cine, etc.(Sieduca, 2013, parr. 1-3)

No podrian faltar en este nombramiento de los medios de publicacion los diarios y
los periédicos. Antes de la aparicion de los tipos de imprenta méviles a mediados
del siglo XV, las noticias se difundian por via oral, por carta o por anuncio publico.
Durante la Edad Media el periodismo comenz6 con personas denominadas
"juglares”, que eran peregrinos que iban de posada en posada dando informacion
verbal de todo lo que ocurria. Después nacieron las "efemérides" que fue la
primera forma de hacer prensa escrita incluyendo todo lo ocurrido en un afio.

Después salieron las "hojas volantes" que eran meramente noticiosas.

El diario es un medio de comunicacion impreso, de aparicién diaria, que
contiene informacion sobre todas las areas tematicas de interés general.

Entrega informacion, opiniones, andlisis y articulos entre otros.

Los periodicos son publicaciones editadas normalmente con una
periodicidad diaria o semanal, cuya principal funciéon consiste en
presentar noticias, al igual que los diarios. Los peridédicos también
contienen comentarios sobre éstas, defienden diferentes posturas
publicas, proporcionan informaciones y consejos a sus lectores y a
veces incluyen tiras comicas, chistes y articulos literarios. En casi todos
los casos y en diferente medida, sus ingresos econémicos se basan en

la insercién de publicidad.(Sieduca,2013, parr. 1-2)

Importante para tener en cuenta que en los ultimos afios del siglo XX los
principales periédicos de todo el mundo entraron en el universo de la Internet o el

éter de la informacion como la llamaria Vargas Llosa. Estas publicaciones
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electronicas, expresion de un fendmeno de continuidad y cambio, retoman
elementos propios de las publicaciones impresas como presentacion, estructura y
organizacion de la informacion. Durante siglos los lectores se habituaron a ellas.
Una gran parte de las publicaciones electronicas tiene como antecedente una
publicacion impresa. Existen diferentes formas de publicaciones electronicas como
las revistas digitales, periddicos y boletines electrénicos, libros y colecciones de

ellas, llamadas cominmente bibliotecas electrénicas.

El escrito sigue atado a alguna forma de materialidad, pero esta ya no es ni la
imprenta, ni el libro, ni el circuito de transporte, la distribucién o la comercializacion
de los libros, etc. La nueva materialidad se conforma de computadoras y lineas de
telecomunicacion, y esto cambia radicalmente la ubicacion de los problemas
econdémicos -y por lo tanto politicos. Ahora, para su "uso publico", no se necesita
de la medicacion de la industria editorial, sino de las redes informaticas y esto es

diferente.

Los libros, las revistas, los periddicos y los diarios tienen sus respectivas
adaptaciones electronicas. Hablar de ventajas y desventajas comparando las
versiones fisicas con las virtuales en un asunto que se debe tratar con mucho
cuidado escapando a los conservadurismos y a las falsas ilusiones de las

comodidades tecnoldgicas de nuestro tiempo.

En contraste con los medios convencionales, los diferentes medios de soporte
electronico, aportan incuestionables ventajas; particularmente en cuanto a las
posibilidades de acceso, capacidad de actualizacibn inmediata, mayor
compactacion, ademas de la posibilidad de procesar conocimientos y datos de
muy diversas formas lo que incrementa su valor agregado. Lo anterior explica que
la tendencia hacia las publicaciones electronicas sea cada vez mayor. Si bien la
Internet forma parte del desarrollo natural de un proyecto mas ambicioso como
son las grandes autopistas de informacion, no es menos cierto que en su campo
ya estan aflorando todas las preocupaciones y cuestionamientos, como lo advierte

Brifiez en la obra ya citada:
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De sistemas no alfabéticos y alfabéticos, con soporte material,
(pasamos) a la desmaterializacion, con soporte l6gico. Lo interesante del
asunto estd en que hoy, en el mundo globalizado neoliberal y la
Sociedad del Conocimiento, asistimos también a una desmaterializacion

de la produccion.(Brifiez, 2007, p. 45)

Ahora bien, en la Internet es donde adquiere connotacion practica toda la
probleméatica que generan las categorias conceptuales “informacion”,
"conocimiento” y "cultura" dentro del entorno digital. Finalizaremos diciendo que
esta desmaterializacion de la produccion-conocimiento es la nueva rareza o
anomalia del capitalismo y que podria ser un excelente topico para la realizacion

otra investigacion.
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5. MARCO METODOLOGICO

La dinamica de este trabajo sera el analisis de documentos provenientes de
materiales impresos y digitales, por lo tanto, el tipo de investigacion

correspondiente sera la Investigacion Documental.

Como el problema de estudio es el “genero ensayistico”, lo que se pretende es
revisar y analizar la bibliografia conveniente sobre el objeto investigado, con el
propdsito de establecer relaciones y diferencias, para finalmente proponer nuestro

punto de vista respecto al estado actual del tema en estudio.

Las fuentes para esta investigacion seran libros, revistas, tesis e informes de
investigacion obtenidos en fisico-impreso y por la Internet, para ampliar el
concepto de documento. Esto con el fin de crear un marco conceptual que nos

ofrezca un gran cuerpo de ideas sobre lo concerniente al “género ensayistico’

para asi descubrir respuestas y alcanzar los objetivos propuestos.

Las fuentes primarias seran los libros en fisico ya que su informacion es mas
fidedigna. Como por medio de la Internet se realizan publicaciones todos los afios,
sera importante seleccionar las mas recientes investigaciones para poder
contrastarlas con las teorias clasicas ya publicadas en libros. Las investigaciones
y demas articulos publicados de manera virtual serdan tomados como fuentes

secundarias.
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6. PROPUESTA

6.1. Las dos caras del ensayo: la excesiva subjetividad en Montaigne y la

mas impersonal prosa ensayistica de Bacon

Con ambos escritores (Montaigne y Bacon), quedan fundamentados los
pilares del nuevo género literario y se concede a éste su caracteristica
mas peculiar: el ensayo es inseparable del ensayista (Goméz, 1999,
parr. 2)

Se sostiene a menudo que Michel de Montaigne es el padre del ensayo, ya que
fue él quien introdujo por primera vez su voz en la escritura. Antes y durante la
vida de Montaigne las obras literarias y casi todos los escritos publicados se
regian por métodos clasicos. ElI enfoque de la conversacion era un concepto
ajeno a la escritura durante esos dias. Es en Essais, un libro de dos voliumenes
publicados en 1580 (empezados en 1571 cuando se retiré a su castillo), donde
Montaigne utiliz6 por primera vez la palabra y aplico esta direccion a las obras
divulgadas. El pensador francés sugiri6 una nueva forma de escritura que se
destacaba notablemente por la inmersion de su Yo, su falta de sistematicidad y
por sus finales poco concluyentes. Con €l inicia la idea de la voz personal, la idea
de pensar acerca de las propias ideas, rasgo definitorio en la configuracién
discursiva de la escritura ensayistica. Lo desarrollé a lo largo de muchos de sus
ensayos, no lo hizo mucho en un principio por convenciones académicas, pero
con el tiempo se volvi6 mas y mas personal hasta tomar plena conciencia del
ejercicio de esa libertad. Todo esto en la historia de la escritura fue una hazafa

pionera, incluso aquellos principios se encuentran en uso todavia.

La critica “literaria”®

reconoce la proeza del filosofo francés y su aporte a la
escritura, pero asi mismo se debe hacer mencién del distinguido Sir Francis

Bacon, quien tomo prestada la palabra Essais y también le dio ese nombre a

0 problema al considerar el ensayo como un género literario estriba en que estas fronteras en este modo
escriturario no son visibles. En la prosa ensayistica evidenciamos un claro mestizaje de los géneros como si
esta subvirtiera las categorias literarias establecidas. Asi la identidad genérica parece menos segura y se
convierte en la raiz de burda clasificacion que es lo que este trabajo pretende refutar.
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algunos experimentos en prosa de su pluma, que reunid bajo el mismo titulo, pero

en un giro al inglés como Essays, solo dos décadas después de los de Montaigne.

Asi como Avellaneda fue el primero en reconocer el valor de la obra de Cervantes
al atribuirse el primer y crear un segundo tomo del Ingenioso Hidalgo Don Quijote
de la Mancha, la labor de Bacon debe ser exaltada puesto que, al seguir los pasos
de Montaigne, termind por darle forma al ensayo para luego presentarlo como

vehiculo de emancipacion ante la formalidad escrituraria de la época.

Al replegarse en la vida local y privada Montaigne se convirtié en la figura decisiva
de la prosa de su tiempo. Lo que hizo Bacon fue tratar de allanar el terreno en la
otra orilla: ademas de adaptar el nombre escribié en su propio estilo y buscando
su propia voz. El Yo en Bacon fue menos explicito que en Montaigne y es esa la
gran diferencia entre los dos pensadores y quiza el gran pecado de los criticos. No
obstante su obra puede ser considerada como la otra cara de la moneda que
confiere el valor total al ofrecer lo opuesto. Considerar a Montaigne el padre del
ensayo sin hacer la salvedad, condenando al naufragio al filosofo inglés, es una

tonteria.

En honor a la verdad, tanto Montaigne como Bacon deben aparecer como los dos
gigantes gestores de la primicia escrituraria. Como ya se ha dicho, no se debe
olvidar que Bacon fue el primero en darle realmente importancia al libro que
Montaigne compondria en su castillo. A pesar de su humildad, el humanista
francés estuvo muy seguro de haber compuesto una obra irrepetible!*. Bacon tuvo
la virtud de sentir la sombra de esa gigantesca silueta y no pudo escapar al
embrujo, y es asi que con ingenua o competitiva intencién quiso refutar la
originalidad que Montaigne se atribuia, y se entregd a la tarea de escribir sus
propios ensayos alegandole al pensador francés que la palabra era nueva, pero el
contenido antiguo “pues las mismas Epistolas a Lucilio de Séneca, si uno se fija bien,

no son mas que 'ensayos', es decir, meditaciones dispersas reunidas en forma de

" Irrepetible en la medida que creemos que la obra es producto del autor y de esta manera solo Montaigne
pudo haberla escrito.
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epistolas” (Gomez, 1999, parr. 3). José Luis Gomez Martinez (1999) apunta al

respecto que si bien en

los Didlogos de Platon como en las Epistolas a Lucilio de Séneca (las
mas cercanas al ensayo actual), en las Meditaciones de Marco Aurelio,
en las Obras Morales o Vidas paralelas de Plutarco, se pueden
encontrar los gérmenes de las que después llegaran a ser
caracteristicas esenciales del género. Sus obras, sin embargo, estan
todavia lejos de formar verdaderos ensayos, en el sentido que
actualmente damos a la palabra. (parr. 3)

Francis Bacon en las letras inglesas es una figura muy importante, sus ensayos no
son exactamente como los de Montaigne; él los llama Ensayos o consejos y los ve
didacticamente como orientaciones a quien quiera entrar en dialogo con su
escrito. En esta medida es interesante contrastarlo con Montaigne ya que a
menudo las caracteristicas principales del ensayo su fundan o en la excesiva
subjetividad de Montaigne o en la mas impersonal prosa ensayistica del filésofo

inglés:

Hay dos grandes tipos de ensayos: uno linea Montaigne (...); y otro,
linea Bacon (...) En el primer caso el ensayo es mas subjetivo, abunda
la citacion - de manera muy propia- ; en el segundo, el ensayo es mas
objetivo, y no hay ninguna referencia explicita, o son muy escasas.
Tanto Montaigne como Bacon son maestros para desarrollar las ideas.
Tanto uno como otro hacen lo evidente, profundo; lo cotidiano,
sorprendente. Ambos apelan a otras voces, ambos recurren al pasado -a
otros libros- para exponer sus puntos de vista. Ambos emiten un juicio:

se aventuran a exponer su pensamiento (Vasquez, 2002, p. 2)

Montaigne le da un tono autobiografico y por lo tanto mas personal a sus
ensayos, mientras que Bacon proyecta una voz aparentemente objetiva a las
cuestiones filosoficas que trata. Sin embargo después de su lectura es evidente
que ambos pensadores hacen uso del lenguaje poético. Ademas de estas

caracteristicas que nos recuerdan como concebian el ensayo Montaigne y Bacon

30

——
| —



segun Vasquez, consideramos pertinente la distincion que hace también José Luis

Gomez Martinez(1999) al respecto:

Mientras Montaigne lo basa en "vivencias", Bacon lo hace en
"abstracciones". El ensayo de Montaigne gana en "intensidad”, el de
Bacon en "orden". El primero es mas "natural, el segundo mas
"artistico". EI primero intensifica lo "individual', el segundo lo
"prototipico”. En Montaigne, en fin, domina la intuicion "poética”, en
Bacon la "retérica". (parr. 2)

Después de esta completa distincion, mas complementaria que fragmentaria,
queda claro que si se quiere llegar a una definicion o responder a la pregunta
sobre qué es el ensayo, debemos empezar diciendo qué es lo que hacen los
ensayistas. Y ello porqgue no existe una normatividad ni unos criterios l6gicos y
metodoldgicos que determinen clara y distintamente lo que es un ensayo. El
mismo Francis Bacon en su ensayo De la verdad destroza el argumento en que
se basa esencialmente esta distincion al hablar en un tono de voz claramente
personal. Por ello diremos que el ensayo se piensa y se escribe de varias

maneras: segun la formacion y los intereses de cada ensayista.

Acercandonos al final de este capitulo, queremos dejar claro que Bacon no imité la
prosa del pensador francés, sino que se sirvi6 de su esencia liberadora para
escribir sus propias deliberaciones en estilo propio y segun su talante, como ya
hemos dicho. Hoy dia el acto de Bacon tiene mas de metafora que de acto
beligerante, tiene mas de constructivo que de empresa demoledora. Los escritos
de Bacon han pasado la prueba y pueden considerarse la otra obra imprescindible
para hablar de los origenes del ensayo:

Montaigne y Bacon representan dos opuestas posibilidades de ensayo,
que profetizan el futuro individualista del género: El ser de Montaigne
estd en sus ensayos, tanto como el de Bacon en los suyos. Unos y otros
son exponentes de sus personalidades y preocupaciones.(Gomez,1999,

parr. 2)
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Montaigne proyectara la mayor luz, puesto que sera el primero en divisar con
entusiasmo el camino de la subjetividad; Bacon, cegado por la luz de Montaigne,
caminara a tientas en la misma direccion, pero correrd con la suerte de ser

siempre la sombra del filésofo francés.*?

El nacimiento del ensayo se origina gracias a la genialidad de estos dos brillantes
pensadores, que como indica Vasquez son los ensayistas modelo, quienes
enriquecieron la Literatura Universal al lograr comprender las libertades que
ofrecia esta modalidad escrituraria, claro esta, partiendo de una falsilla humanista
en su discurso que ocultaba en el fondo la tarea mas antihumanista de la época: el

desarrollo de la individualidad como se explicard mas adelante.

6.2. Las dos caras del ensayo: la prosa ensayistica como ocupacion
filosofica de si mismo en Montaigne y la de caracter esencialmente

politico en La Boétie

Para Montaigne y para La Boétie, (...), mesurados y discretos, los
hombres estamos empujados, en efecto, por las circunstancias, y aun
por la especie, a convertirnos en animales politicos, en ciudadanos que
viven en la ciudad y comparten un ambito comdn junto a sus
semejantes. Mas también, los hombres estamos inducidos a la soledad y
a la meditacion, al refugio espiritual que representa la torre de un castillo

0 que se contiene en un poema gentil (Rodriguez, 2007, p. 7)

El breve andlisis que vamos a dar, a partir de la amistad entre estos dos
pensadores, nos permitird llegar al caracter militante que tomara la prosa
ensayistica en Etienne y lo opuesto en la escritura apolitica de Montaigne, ademas
nos podra ofrecer algunas luces respecto a la extrafia y paradojica admiracion que

Montaigne sentia por La Boétie, plagada de restricciones.

2 producto del prélogo escamoteado que hace Luis Escobar Barefio a partir de las faltas y la turbia vida
politica de Francis Bacon consideramos pertinente la reivindicacién de la prosa ensayistca del pensador
inglés puesto que representa la otra gran columna para hablar de los origenes del ensayo en los albores de
la Modernidad.
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El ensayo de La Boétie también conocido como El Contra Uno es un bello discurso
filoséfico y libertario de aquella agitada época. Montaigne, un buen juez que lo
resefla en su ensayo De la amistad, lo presentd en algin momento como el
ornamento mas bello de su futuro libro, aunque a la postre decidié publicar solo los
poemas omitiendo finalmente el Discurso debido a los disturbios que se

presentaron en 1570.

El Discurso de la Servidumbre Voluntaria fue redactado, nos dice el mismo
Montaigne, cuando La Boétie tenia dieciocho afios, es decir en 1548,"%lo escribié
como ensayo, en su primera juventud, en honor a la libertad y contra los tiranos,
citando fervorosamente autores clasicos, como lo haria su futuro amigo.
Montaigne es explicito respecto a la edad que tenia: “fue escrito en el decimoctavo
afio de La Boétie”. Asi pues, toda modificacién posterior no puede ser sino detalle

superficial.

Y también nada mas equivoco que esa obstinacion erudita de reducir un
pensamiento a lo que se proclama a su alrededor: las “influencias”. Por ello
diremos aqui que la fuerte amistad entre los dos pensadores no perjudica ni altera
el conjunto de ensayos de Montaigne por un lado, ni el Discurso de La Boétie por
el otro. El indicio concluyente lo hallamos en la declaracion de Montaigne
contenida en el ensayo De la amistad, en donde define la relacion con La Boétie
en estos términos: “Porque era €l y porque era yo”. Esta locucion podria explicarse
de la siguiente manera: Montaigne en su primigenia andadura filosofica alrededor
del yo, no podia escribir que eran, junto a Etienne, un solo ser.

Con tinta clara y mano firme, para que asi conste definitivamente en el
registro de los tiempos y la memoria de los hombres, que si amaba a La
Boétie ello se debia a que uno era uno y el otro era otro (...) Ocurre mas
bien que Montaigne, muchos afios después de la pérdida del amigo, ha

logrado finalmente encontrarse a si mismo. Lo que entonces, en los

® Que Montaigne, en una edicidn posterior de los Ensayos, rectificara esta fecha diciendo que su amigo no
tenia mas de dieciséis afios, de cualquier modo no cambia en nada el problema que nos ocupa. De ello
podria simplemente deducirse una mayor precocidad del pensador. Que La Boétie haya podido el texto del
discurso cinco afios mas tarde nos parece a la vez posible y sin consecuencia.
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primeros esbozos del libro, era emocion temprana, ahora es un

sentimiento maduro. (Rodriguez, 2007, p. 7)

Pese a todo, el Discurso y los Ensayos siguen ahi, sus argumentos, libres uno del

otro, se han desarrollado firmes e independientes hasta llegar a nuestro tiempo.

En su ensayo titulado Politica y amistad en Montaigne y La Boétie, del cual ya
hemos hecho algunas citas, Fernando Rodriguez Genovés afirma que los dos

pensadores

se conocen en un marco publico. Ambos ocupan puestos de
representacion politica en el Parlamento de Burdeos y tienen noticia uno
del otro antes del encuentro personal. Ocupan cargos de similar rango
en una institucibn no muy populosa; lo extrafio es que tal feliz
coincidencia no se hubiese producido antes (...) A Montaigne le llega el
manuscrito de La Boétie sobre la Servidumbre Voluntaria con bastante
antelacién al momento de las presentaciones. Montaigne admira el
discurso, pero no es precisamente el contenido del panfleto lo que le
enciende el deseo de conocer al autor; de hecho, del asunto que trata

apenas habla. (Rodriguez, 2007, p. 7)

Este es el punto fundamental para entender la gran diferencia ideoldgica de los
dos pensadores, desde alli también se hara evidente la posicién activa y pasiva,
respecto a la politica, del Ensayo en sus origenes. Pues como bien lo sefala
Rodriguez en la cita anterior, la obra de Etienne le parecia a Montaigne espléndida
en la belleza de sus ideales, pero un tanto imposible en su realizacién*. El padre
del ensayo decide situar el libro entre las utopias, como una obra de genio sin
relacion con la realidad, o al menos sin relacion con la época moderna, y se sale
con la suya diciendo de su amigo que ‘tenia su espiritu moldeado en patrones de

otros siglos’.

La gran pérdida para Montaigne se da en 1563: La Boétie murio victima de la

peste a la edad de 33 afios, en Germignan. Su padre fallece cinco afios después,

14 . , . . . . 2
Montaigne no queria que el Discurso fuese un arma en manos de los que, como bien indicé, “buscan
trastornar y cambiar el orden policial de nuestras ciudades, sin preocuparse por el contenido del texto”.
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en junio de 1568. Tres aflos mas tarde, en 1571, Montaigne vende su cargo de
magistrado, antes de lanzarse a la redaccion de los Essais con el propdsito inicial,
como lo dijimos en el umbral de este capitulo, de enmarcar la Obra maestra de su
amigo, el Discurso, que por desgracia le parece imposible publicar debido a la
tensién politica. Este lugar vacio habita el libro | de Montaigne ya que le habia
prometido a La Boétie, en su lecho de muerte, un lugar para si dentro de la
publicacion de su futura obra, los Essais. Montaigne prefirié que la posteridad

conociera mas al amigo poeta que al amigo politico.

Ya en su castillo, refugiado en la vida privada y lejos de la violenta realidad politica
de la Francia de aquella época, empieza a escribir los ensayos ocupandose de si

mismo como tarea esencial y Unica:

El legado del padre ha quedado atrds y el amigo le ha dejado solo, si
bien los tiene a ambos en el recuerdo y siempre presentes. Pero a la
politica..., simplemente, la pierde de vista. En la torre, sobre su cabeza,
no hay otro cielo que la seleccion de sagradas escrituras y de sentencias
clasicas que hace grabar en las vigas que sostienen el techo de su
béveda terrestre para recordar asi su vocacion y destino. (Rodriguez,
2007, p. 7)

Beligerante y peligroso se encuentra el escenario politico. Montaigne no solo lo
abandona en el sentido de ocupar cargos publicos sino que también se abstiene
de hacer mencioén de ello es sus ensayos. Es asi como termina de conjugarse la
vida y el pensamiento del pensador francés en su movimiento hacia la torre. Asi
podemos comprender aun mejor el “Porque era él y porque era yo” de Montaigne
cuando se refirio a la alianza que existi6 con su amigo. Como eran la mitad en
todo, después de la muerte de La Boétie, Montaigne tuvo que emprender la
busqueda de la otra parte de su ser, no de la que habia poseido Etienne, sino la

gue estaba perdida en su interior y que debia conquistar.

Delacomptée citando a Burtor acertarda aun mas al sefialar que los ensayos
constituyen la tumba de La Boétie. Lo que queremos decir, para concretar ideas,

es que estas dos caras constituyen en conjunto la moneda politica del ensayo. El
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mayor logro de Montaigne sera la conquista de su individualidad en la paz de su
castillo y en La Boétie sera vislumbrar la fuerza arrolladora de las ideas politicas,
fraguadas desde esta subjetividad, para incitar a la sociedad del momento
presente a la superacién de paradigmas. Esta idea la podemos comprobar en el
analisis que hace Delacomptée a la carta que Montaigne escribe a su padre,
hablando de la muerte de su amigo. Alli es perfectamente visible esta dicotomia a

partir de la concepcién que cada uno tenia de la amistad:

Michel se acuerda que, al legarle su biblioteca, Etienne le dijo,
mezclando el griego con el latin: “Sera para usted mnemosunon tui
sodalis”, “en recuerdo de tu camarada”. Sodalis es el compafiero en el
seno de un grupo de elite, mas que el colega, pero menos que el amigo
Gnico, la buena inteligencia y las metas comunes mas que la ternura
exclusiva de cualquier otro vinculo. El sodalis no es el amicus, en el que

domina el sentimiento de intimidad. (Delacomptée, 2007, parr. 7)

Mientras para Montaigne la amistad se define a partir de afinidades estéticas y

emocionales, La Boétie lo expresa en términos mas politicos.

De esta manera podemos también hacer una doble caracterizacion del ensayo:
una via La Boétie y otra via Montaigne. En el caso de La Boétie podemos
encontrar los ensayos de talante enérgico, de seductor mensaje emancipatorio,
de denuncia y resistencia, dirigido al pueblo y con una clara militancia partidista.
La conquista de esta vertiente sin duda se va a presentar en Latinoamérica con
pensadores como Andrés Bello, José Marti, Rubén Dario, José Enrique Rodo,
Alfonso Reyes, José Carlos Mariategui, Pablo Neruda, Octavio paz, Alejo
Carpentier, Fernandez Retamar...solo por nombrar algunos.’®> En el caso de
Montaigne identificamos claramente la apatia politica y como se ha dicho en
muchas ocasiones una excesiva subjetividad. En este sentido, un ensayo de
Montaigne nos dird indudablemente mas sobre su vida que el Discurso de La

Boétie sobre la suya. Cuando al creador de los ensayos le preguntaron por qué

15 ;. . . . . .

El ensayo en América Latina debe ser considerado como la voz de la conciencia del hombre sensible ante
su historia. En los paises latinoamericanos la resonancia del ensayo se escucha desde sus inicios en la lucha
ideoldgica por la independencia o a la basqueda posterior de la propia identidad.
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no escribia sobre las guerras civiles en Francia, por las que por miedo a ser
victima se refugi6 en el castillo, dijo que también se le podia caer en la cabeza una
teja de algun techo y no por eso iba hacer el honor de filosofar sobre ello. Esa
seria la dltima gran diferencia, que precisaremos, de Montaigne respecto a
Etienne y su ensayo politico: los temas de sus ensayos no necesariamente

retratan problemas de actualidad, ellos incorporan su propia actualidad.

Para concluir este capitulo, dejando atras las diferencias, ser4d mejor alejar la
mirada para ver la moneda en su totalidad y hacer alusion por ultimo a las cosas
gue tienen en comun y hacen significativo este encuentro. Unidos para la historia
por el Humanismo, por su amor a las culturas clasicas, por la promesa del yo, por
el amor a su pais, uno filosofando desde la vida privada y el otro problematizando
la vida nacional, los dos pensadores estardn juntos en la memoria de la
humanidad sobre todo por su noble y moderna amistad. Quiza podamos decir que
los Essais fueron el modo de proseguir la conversacion con su amigo, Etienne de

La Boétie:

Montaigne no miente cuando afirma que ambos participan de almas
gemelas, que un supremo entendimiento y afinidad armonizaba sus
sentimientos. Pero ello no significa que compartan las mismas ideas.
Acaso aquéllos, los sentimientos puros, quedan a salvo cuando se libran
de la acometida de éstas, las creencias politicas y religiosas.
(Rodriguez, 2007, p. 7)

6.3. El Ensayo como producto del Renacimiento: los avances de la
Modernidad

Hay que esperar a las tendencias humanisticas del Renacimiento en su
proceso de descubrir al individuo, ya que el caracter subjetivista y la
proyeccion constante del ser del escritor en sus ensayos no es

concebible en la época medieval (Gomez, 1999, parr. 3)
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¢Por qué los ensayos de Montaigne son un hito literario, filoséfico e histérico?
¢Qué tipo de mundo rodeaba a Montaigne que le hace replegarse en su
interioridad? Estas preguntas nos revelaran las respuestas para los propésitos de

este capitulo, pues en su interior ya las poseen.

Si nos fijamos bien, el ensayo es un modo escriturario que nace en una época
especifica y en un lugar determinado: los albores de la Modernidad en la Europa
renacentista del siglo XVI. Este sera nuestro punto de partida para interpretar el
surgimiento del yo y la exaltacion de dicha interioridad como elemento esencial
para una definicion del ensayo. Ciertamente el Renacimiento es conocido
tipicamente como la época de la imagen del individuo, como el momento en que el
sujeto emerge mas all4 de las comunidades de pertenencia y, al menos por lo que
respecta a los europeos, inicia los grandes viajes a la busqueda de nuevos
espacios y tierras incognitas, apenas imaginadas por los antiguos escritores y

viajeros.

El Renacimiento es la gran conquista del hombre después de mil afios de tiniebla
como resultado de los principios de la filosofia humanista que centraria su
importancia en los logros vy las proezas del individuo. Puede afirmarse que el
nacimiento del ensayo y por ende el de la subjetividad se dio de manera
significativa por las circunstancias sociales y econdmicas imperantes en el
Renacimiento. A medida que se fueran abriendo esos espacios de lo intimo las
artes renacentistas habrian ido plasmando y difundiendo las nuevas conquistas.
En el terreno pictérico y en el literario, principalmente, lo cotidiano y familiar, lo
personal y privado, irian cobrando importancia suficiente como para merecer su
representacion. Frente a las grandes composiciones y las imagenes o relaciones
historicas ajenas al detalle de la vida ordinaria, pintores y escritores renacentistas
empezarian a destacar la importancia de la representacion de la individualidad
personal. EI mismo europeo renacentista que partia a la basqueda de nuevas e
inexploradas tierras, a descubrir nuevos mundos, se adentraria a la conquista de
nuevos territorios interiores. Asi como los descubrimientos geograficos dieron

lugar a una pujante literatura de viajes, las conquistas de la intimidad darian pie a
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una floreciente y poco definida forma escrituraria lejos del yugo de los tedlogos y

las doctrinas del Medioevo.

De esta menara podemos ubicar sus origenes junto al inicio del desarrollo de la
mentalidad burguesa, puesto que en ella se manifiesta el valor que la burguesia
tiene del individuo en tanto motor de la actividad econdmica y cultural. Esto
significa que la exaltacién de si mismo no tiene cabida mas que en la mentalidad

individualista propiciada por la burguesia.

En la novela, la autobiografia, las memorias, las cartas, los diarios y por supuesto
en el ensayo, el individualismo se afirm6 como una nueva actitud ante la vida y en
estrecha relacion con el desarrollo de la vida burguesa. Si se tienen en cuenta los
géneros mencionados podemos observar que son precisamente estos los que se
relacionan y se funden normalmente con el modo ensayistico. Esto es a lo que la
critica ha llamado hibridacion de géneros. Recordemos nuevamente que Bacon le
objeta a Montaigne la novedad de la forma escrituraria sefialando que en la
Antigiedad ya se escribia con dicha conciencia. Si la proyeccién del yo es el
elemento comun, ya podriamos irnos haciendo una idea de lo dificil e inoperante
que resulta ver en el ensayo un género mas. Luego volveremos a este punto que

es fundamental para la definicibn que queremos proponer.

Como es sabido, retomando la idea inicial, en las sociedades clasicas no existia
esta conciencia individual, ya que la concepciébn de la personalidad se
emparentaba con una prolongacién de las omnipresentes realidades sociales;
especificamente, la evolucion de la personalidad estuvo dominada por el ideal
social y religioso del guerrero perfecto, el héroe colectivo, la imagen del hombre
publico dominaba la formacion de las generaciones. El ensayo es un texto que no
se desarrolla en la Antigiedad, precisamente porque la idea de comunidad es

mas fuerte que la de individuo.*®

Recordemos que la vision griega del ser estda mediatizada por la idea de

comunidad dada la sujecion a la naturaleza, a los dioses y a los mitos; no hay

te Concepto que esta ligado a la idea de héroe guerrero.

39

——
| —



nocion de individualidad. Para Aristételes el hombre es una realidad mas en el
mundo. Sin duda tiene conciencia de si mismo, pero entendiendo como se
comprende a si mismo en el mundo, solo adquiere conciencia de si en términos de
un él'y no de un yo. Es la continuidad con el mundo natural y tiende a tematizar al
hombre como una cosa entre las cosas. Por el contrario, el planteamiento de
Montaigne surge precisamente tras la crisis del mundo aristotélico y platonico, que
habia determinado el pensamiento de la Edad Media, quiz4 porque esta ya no
ofrecia coherencia y los hombres no encontraban el significado de su existencia

en ella.

Asi, podemos relacionar el descubrimiento del yo por Montaigne con una época
historica, de crisis nacional y de esplendor filosofico continental: la Guerra Civil en
Francia y las primicias de la Modernidad en el seno del Renacimiento. De esta
manera Montaigne establece un nuevo orden y fija una visidn antropoldgica del
mundo en donde se piensa y se habla del hombre en primera persona, como un
yo. Es a partir de esta época que el hombre occidental ha desarrollado una estima
por el ideal de la personalidad en tanto individuo. Unido a este desarrollo de la
individualidad esta el nacimiento y desarrollo del modo ensayistico, en cuanto

forma cultural que da expresion a la reflexion personal.

Quiza sea bueno recordar lo que nos indica Barthes(2009), en su conocido ensayo
La muerte del autor, cuando se refiere, hablando de la transicion del Medioevo al
Renacimiento, a la definitiva toma de conciencia individual debido a los patrones
filosoficos y a las convenciones sociales de la época:

El autor es un personaje moderno, producido indudablemente por
nuestra sociedad, en la medida en que ésta, al salir de la Edad Media y
gracias al empirismo inglés, el racionalismo francés y la fe personal de la
Reforma, descubre el prestigio del individuo o, dicho de manera mas

noble, de la «persona humanax»(parr.2).

Agregariamos que si bien el autor es un personaje moderno, esa actitud es tipica
del hombre del Renacimiento. Tal como lo apuntdbamos mas arriba, solo en este

periodo, cuando la cultura occidental estaba evolucionando del simbolo medieval
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al signo renacentista, fue posible que el hombre se considerara a si mismo, en su

propia materialidad, como objeto digno de la memoria de los demas.

Los Essais seran la primera referencia de este tipo de escritura, sin embargo,
como ya se ha dicho antes, para hablar del nacimiento del modo ensayistico como
la toma de conciencia de si como un yo, debemos recurrir a Francis Bacon. Esta
movida hacia la interioridad por parte del pensador inglés, nos permitira ver con
ojos claros que el fenédmeno fue propio de toda la cultura occidental y no solo de la
prosa francesa. De este modo el ensayo tiene que ver con la preocupacion del

hombre occidental de complacerse y completarse a si mismo.

Para concluir este apartado diremos que la actitud ensayistica tiene su origen en
el Renacimiento debido al interés que se suscité en la época por la figura humana
y, aun mas, por el concepto de individualidad. Consecuentemente, el nacimiento
del género corresponde al establecimiento y consolidacion de la burguesia en
Occidente; concretamente responde a su valoracion exacerbada del concepto de
individualidad. El ensayo es el resultado de la conciencia individual que se
considera digna de interés tanto para los demas como para la historia, pero sobre
toda para la busqueda y la construccion del propio sujeto, asi estara unido

inseparablemente a la concepcién del yo.
6.4. La eyeccion del Yo como esencia de la prosa ensayistica

Para ganar claridad sobre lo que es y no es el ensayo y asi formular nuestra
propuesta abordaremos los tépicos que determinan, con regularidad, su definicion.
También, haremos mencién de cdmo, incluso, un ensayo adquiere su hominacion

solo a partir de la forma en que ha sido publicado o difundido.

Para efectuar nuestra aproximacion nos vamos a apoyar, principalmente, en José
Luis Gomez Martinez, Antonio GOmez Hidalgo, Pedro Aullon de Haro, Boris de
Schroeder, Rita de Grandis, Maria Dolores Picazo y José Antonio de Ory, entre
otros. Partiendo de ellos podremos decir una palabra medianamente seria sobre la
prosa ensayistica. Sus textos (ensayos, articulos y monografias) nos ofrecen,

unos mas que otros, incontables pistas sobre la esencia y la complejidad de este
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modo escriturario, pero al admitir y dar por cierto que es un género mas, ninguno
logra reconocer el eje central de la discusion. Asi al intentar definirlo desatinan y
chocan entre si, en los puntos basicos, para perderse finalmente en aspectos

externos.

Muchos de los escritores, incluso ensayistas, que han pretendido definirlo, lo han
hecho a partir de los temas que tratan los ensayos, de su etimologia, de sus
despliegues metodoldgicos, de su extensién, de los medios de publicacion y de las
diferencias o de la relacion que existe con otros géneros.!’ Lo interesante del
asunto radica en que precisamente esta falla metodolégica conduce a la solucién
del problema, como si todos los tedricos lo supieran, pero no lo hayan reconocido.
Por otro lado, lo preocupante estd en que, posteriormente, creyendo estos
preceptos como ya lo dijimos, los intelectuales se han visto forzados
candidamente a edificar o construir sus hipétesis sobre una base o infraestructura

imprecisa y generalizante.

Para empezar analicemos lo referente a los asuntos o tdpicos tratados en un
ensayo. Son muchos los autores que han escrito al respecto, intentando hacer una
clasificacion de la prosa ensayistica. Aunque no parezca, estas categorizaciones
parecen enredar aun mas la madeja, porque los contenidos de los ensayos
terminan definiendo los tipos o sus modalidades. Habria que decir que de igual
manera se fundamenta, arbitrariamente, la clasificacion a partir de la forma o del
estilo propio de cada ensayista, como si después de haber parcelado y estrechado
aun mas sus limites se fuera a conquistar su autonomia plena de “genero”.
Definiciones que precisan en tantos detalles, pero que nunca responden

claramente a lo que es y no es un ensayo.

Atendiendo al contenido y a su forma, Matilde Frias nos propone las siguientes
categorias para el ensayo: expositivo, argumentativo, critico y poético. Por su
parte Antonio Lopez Hidalgo lleva la clasificacion a otro plano al determinarla a

partir de las distintas ramas epistémicas: periodistico, doctrinal, cientifico,

17 . . . . i .z
Es precisamente en este aspecto que objetaremos las tesis mas relevantes puesto que la clasificacidn
genérica del ensayo es lo que pretendemos invalidar.

42

——
| —



personal, formal, puro, poético y critico. Al final hace otra clasificacién a partir del
contenido en relacion con los propositos del ensayo: expositivo, analitico y
creativo. Podriamos llenar hojas completas solo mencionando los nombres de las
distintas clasificaciones y haciendo breves resefilas de sus caracteristicas.
Variarian y saltarian nuevas categorias al escenario de la reyerta, (ensayo
filoséfico, ensayo politico, ensayo econdmico) pero lo que realmente importa aqui
es mostrar lo poco viable de este proceder que intenta darle un orden, tal vez por
simplificaciones educativas, a la contrariedad y los dictamenes del Yo. En esto no
ahondaremos mas, puesto que como bien lo indica José Luis GOmez
Martinez(1999), el estudio de la forma del ensayo solo tiene sentido si se hace en
relacion con los demas géneros literarios, cosa que esta investigacién no piensa
realizar. Suprimiendo la cuestibn genérica nos parece que acierta aun mas
cuando sefiala que gustamos de los ensayos no por sus temas sino por el ser

humano, el hombre que deja su testimonio en ellos, quien los escribe, de alli

Que la autenticidad sea la primera ley del cédigo literario del ensayista y
gue ésta nunca se sacrifique ni al contenido ni a la forma. En el ensayo,
mas que en ningun otro género literario, el estilo es el hombre, y seré
tanto mas meritorio cuanto con mas exactitud represente al hombre de

carne y hueso que palpita en sus paginas.(Gomez, 1999, parr. 6)

Pasemos a otros puntos concluyentes en las definiciones de la prosa ensayistica:
la etimologia y la extension del texto. Esta mas que entendido que por vez primera
la palabra fue acufiada por Michel de Montaigne en su obra Essais.
Vazquez(2002) sefala que esta proviene del latin “exagium que significa,
precisamente, pesar y medir, poner en la balanza”(p.7). Aungque en su acepcion
mas amplia se ha relacionado con desarrollar, tratar, probar o intentar, José
Antonio de Ory nos recuerda citando a Adorno, “de la experiencia del tanteo que
siempre sugiere esta palabra”. Es claro que no debemos prestar mucha atencion a
la raiz de la palabra puesto que si en su interior alin conserva sus aspectos
primarios, el ensayo a lo largo de su penetrante paso por la historia ha ido
cambiando de piel como una serpiente hasta tomar la forma que posee en

nuestros dias:
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si en el siglo XVII era personal, moralista y reflexivo, el del siglo XVIII
serd sociolégico, didactico y critico. El ensayo de los siglos XIX 'y XX, por
el contrario, incluye ambas tendencias. El nuevo tipo de ensayo se
caracteriza, pues, por una mayor variedad de temas, mayor longitud y
un toque literario méas cuidadoso (L6pez, 2002 p.300).

Podria objetarse perfectamente que esta es una clasificacion mas, pero en sentido
diacrénico. Sin embargo, lo importante aqui esta en que si bien para llegar a una
definicion es pertinente indagar en el significado primitivo de la palabra, no
debemos olvidar que estas en su discurrir por el tiempo cambian radicalmente sus

significados.

Ahora bien, pasemos a la extension de los ensayos recordando nuevamente las
palabras de José Luis GOmez Martinez(1999) cuando se refiere precisamente a

este aspecto:

Se ha tratado incluso de buscarle un minimo de péaginas, sin las cuales
no puede haber ensayo, y un maximo que no puede ser sobrepasado sin
gue se desvirtle. Claro esta que tales intentos, preocupados sélo por un
prurito de clasificacion mediante faciles referencias externas, olvidan la

esencia misma del género ensayistico(parr.5).

Al respecto, se ha dicho con frecuencia que el ensayo debe ser breve para que
pueda ser leido en una sola sentada o que, como sefala Vasquez(2002)
buscando un punto de equilibrio, “no debe ser tan corto que parezca una
meditacién, ni tan largo que se asemeje a un tratado”(p.2) En pro de una zona
intermedia, nos dice, lo deberian componer aproximadamente entre tres y diez
hojas. Estas divagaciones que emparentan frecuentemente el ensayo con la
brevedad, declarando esta ultima como su virtud, no son menos superficiales que
las anteriores ya que también se basan en la forma y olvidan el caracter accidental
que esta tiene en el ensayo. Su esencia no es externa es interna, la unidad que se
debe buscar es literaria o filoséfica y esta es totalmente independiente del nimero

de paginas que lo conformen.
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El tema de la extension en el ensayo para su caracterizacion nos lleva a otro punto
fundamental en esta querella: su extension esta determinada por el vehiculo de
publicacion y estos, en la actualidad, terminan definiendo lo que es y no es un
ensayo. Reflexionemos sobre lo que dice Gabriel Acufia(1996) refiriendose a sus

ventajas:

“La corta extensién permite publicarlos con mayor facilidad, obtener
mayor nimero de lectores, producir un efecto mas directo, escribirlos

mas rapidamente y con la adecuada oportunidad(parr.12)

Ahora preguntémonos: ¢No estaremos en este caso ante la mas arbitraria de las
formas exdgenas para definir el ensayo? ¢No tendra su clasificacion, teniendo en
cuenta lo anterior, solo valor editorial? Es obvio que nos enfrentamos nuevamente
ante una simplificante referencia externa que desvia nuestra atencion de los

valores internos.

Para mayor claridad diremos que por vehiculos de difusion entendemos aqui
todos los medios de comunicacion, fisicos y digitales, que se encargan de publicar
cualquier tipo de textos. Estos pueden ser libros, periodicos, diarios y revistas. No
hay que olvidar sus respectivas versiones electronicas que presentan los textos de
manera individual y los blog que funcionan como bibliotecas virtuales. Habria que
decir que estas ultimas son expresién de un fendmeno de constante cambio
debido a los avances tecnolégicos, aunque retoman los elementos propios de las
publicaciones impresas: presentacion, estructura y organizacion de la informacion.
En su gran mayoria los textos digitales tienen como antecedente una publicacion

impresa. Hecha la aclaracion sigamos adelante.

Asi como evidenciamos la estrecha relacion entre la extension del ensayo y su
futuro medio de divulgacion podemos anticipar que, de igual manera, surge una
correspondencia entre los vehiculos de publicacién y la comparacion con otros
géneros, en lo relativo a la hibridacion. Este ultimo aspecto contendra

sustancialmente la propuesta final.
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Recordemos que los primeros periddicos se empezaron a publicar a principios del
siglo XVII, dos décadas después de la publicacion de los Essais, Yy las revistas
aparecieron solo hasta el siglo XVIII, mas de cien afios después de que pasaran
por la imprenta los Essays de Francis Bacon. Tendrian que pasar muchos siglos
para que la prosa ensayistica fuera acogida en el seno de las publicaciones
periodisticas. Ya en el siglo XIX se puede observar perfectamente que esta es la
forma mas empleada por los intelectuales (cientificos, literatos, filosofos,

socibélogos) para tratar los grandes temas de la época.

Pensemos, para obtener respuestas, hoy en dia en donde se escriben ensayos o
mejor a qué medios recurrimos para leerlos. Cualquier lector de conocimientos
bésicos sobre este asunto dira, y estaria en lo cierto, que encontramos ensayos
aun en libros, y mas en revistas y periodicos, digitales e impresos. Antonio
Lopez(2002) introduciéndonos en el Ensayo periodistico afirma que este, en la
actualidad, se despliega completamente en la prensa, sobre todo en revistas, en

donde habita vivito y coleando:

Los periddicos publican a veces pequefios ensayos de prestigiosos
autores que versan sobre el amor, la amistad, el humanismo, la religién,
las relaciones internacionales, la poesia...Normalmente se acude en
ellos a citas de autoridad y a entronques con la historia del
conocimiento. No deben estar necesariamente conectados con la
actualidad(p. 296-297)

De lo anterior podemos vislumbrar que la confusién genérica podria ser resultado
de esta convencién. Si la divulgacion de la prosa ensayistica se da a partir de
medios de publicacion periodisticos serd muy dificil distinguirlo de los géneros de
opinion: el articulo y todas sus modalidades, la critica, el comentario, la resefia
critica y en algunos casos hasta de la crénica. La investigacion realizada por el
mismo Antonio Lopez que hemos citado en muchas ocasiones, nos ofrece pistas
importantes al respecto solo en su intencion general, la de abrirle un espacio al
ensayo dentro de los géneros opinativos que termina siendo un pretexto o una

abstraccion mas. Al pretender denominar y encasillar la prosa ensayistica como
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una modalidad del articulo de opinidn, el autor nos muestra que su analisis teorico
falla de la misma manera puesto que si bien sus libertades son muy utiles para el
lenguaje periodistico, el ensayo ya ha permeado enérgicamente la filosofia y la

literatura.

Hemos sefialado como la fuente de publicacion determina si hablamos o no de
ensayo, son muchos los ejemplos que podemos ofrecer. En primer lugar
colocaremos los “articulos” y demas textos opinativos difundidos en diarios o
revistas que por el valor de su contenido logran sobrevivir y son nuevamente
publicados en libros o en blog. El caso mas distinguido es José Marti, aunque no
debemos menospreciar en este aspecto la obra de otros autores modernistas, ya
que la prensa escrita fue el medio de difusion de su conciencia americanista. Entre
1880 y 1892 Marti publicO mas de cuatrocientas cronicas y articulos sobre
Hispanoamérica, Estados Unidos y Europa’®. Si observamos detenidamente esta
cifra es claro que mas de la mitad de su produccion intelectual aparecié por
primera vez en periddicos. Es mas, hasta parte de su obra narrativa y poética fue
publicada por entregas. Marti es el ejemplo perfecto, pues como todos sabemos,
Su prosa ensayistica ha sido recogida en innumerables ocasiones para ser
nuevamente editada y difundida. El valor de sus textos es singular, nos muestran
el caracter inaprensible de su actitud ensayistica y, respecto a los medios de
difusion, nos revelan que debemos huir de las generalizaciones que solo se fijan
en lo externo cuando realizan tales distinciones. José Luis Gomez Martinez(1999)

también nos presenta como ejemplo ilustrativo el caso de

“los libros de Ortega y Gasset, Espafa invertebrada y La rebelién de las
masas, cuyas diversas secciones, que poseen sin duda unidad artistica,
fueron originalmente publicadas en el diario El Sol, y leidas y juzgadas
como ensayos independientes, que so6lo con posterioridad se ampliaron

y recogieron en libro (pérr. 6)

'® |a publicacién de los textos de Marti corrié a cargo de diarios como La Nacién de Buenos Aires, La Opinién
Nacional de Caracas, La Opinidn Publica de Montevideo, La Republica de Tegucigalpa, El Partido Liberal de
Meéxico y Las Américas de Nueva York.
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Cabe sefialar que desde muchos Blogs en la Internet y revistas impresas existe
una tendencia a escindir tratados filosoficos extensos, a partir de las divisiones o
capitulos que ha determinado el autor para mayor orden y claridad de su discurso.
Como los blogs abundan en la red, solo mencionaremos dos de estas bibliotecas
virtuales: Ignoria y Estafeta'®. En ellas podemos encontrar, en sus respectivas
entradas principales, un catalogo en linea con todos los ensayos digitalizados
disponibles. Lo que resulta curioso es que en su gran mayoria estos textos son
apartados o capitulos de amplias obras filosoficas que aun después de desligarse
del tema general conservan perfectamente su unidad. Vemos publicaciones de
diversos autores, incluso coetaneos de Montaigne, que se inscriben como ensayos

sin que dichos pensadores hayan conocido o aceptado el término.

Aunque algunos si reconocieron la expresion puesto que titularon su obra bajo
esta denominacion, la lista de los que no lo hicieron y solo dividieron su obra con
fines sistematicos es aun mas larga: Bacon con el Nuevo 6rgano, Descartes con
Meditaciones metafisicas, Hobbes con el Levitan, Pascal con Pensamientos, John
Locke con su Ensayo sobre el entendimiento humano, Leibniz con su Ensayo de
Teodicea, Voltaire con su Diccionario filoséfico, Schopenhauer con su obra El
mundo como voluntad y representacion, Kierkegaard con Temor y temblor, solo
por mencionar unos pocos. El inventario de fildsofos modernos y sus respectivos
ensayos va de Nietzsche hasta Foucault. A este respecto y agregando un
elemento nuevo José Antonio de Ory(2010) sefiala:

Muchos libros largos de ensayo 0 no son ensayo 0 son una recopilacion
de varios. Conectados, como lo estan los poemas de un mismo
poemario, pero distinto cada uno, independiente, hasta separables. El
texto sobre Las meninas de Foucault puede escindirse de Las palabras y
las cosas, como podrian escindirse cada uno de los textos que integran
Sobre la fotografia de Susan Sontag o Mil mesetas de Deleuze y
Guattari(parr. 12.)

' Disponibles en linea respectivamente: http://bibliotecaignoria.blogspot.com/ y http://estafeta-
gabrielpulecio.blogspot.com/#uds-search-results
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Con esto queda mas que claro lo rigido y arbitrario que resulta reducir la prosa
ensayistica a su forma y a los vehiculos de difusion puesto que si bien el ensayo
puede aparecer en un libro de mas de trescientas paginas, dividido en secciones o
capitulos, también puede aparecer en un par de hojas de revista. Reconocer que
su forma, sus contenidos y sus afiadiduras calificativas cambian y se adaptan a las
necesidades de la época nos evitara los clasicos tropiezos de los estudiosos y de
los caprichos de la industria editorial que pretenden definir el ensayo como un
género a partir de convenciones exteriores. Empero, si estos elementos han
evolucionado en su trasegar por el tiempo, debemos decir que su esencia sigue

siendo aquella que Michel de Montaigne le proporciono en el siglo XVI.

Pensar el ensayo como un antigénero nos obliga a tratar inmediatamente lo
correspondiente a la hibridacién. Durante la revision bibliogréfica encontramos
numerosas y sensatas comparaciones con otras formas de expresion que podrian
responder a, por ejemplo, como podriamos saber en dénde acaba el ensayo y
comienza el cuento en Borges y la novela de Carpentier, Cortazar y de Faciolince;
como saber con exactitud en donde acaba la crénica y comienza el ensayo en
German Castro Caicedo o en dénde acaba esta actitud reflexiva del yo en los
articulos periodisticos de Mario Vargas Llosa y de William Ospina. También se han
realizado estudios tratando de definir dificilmente sus limites, diferenciandolo de la
autobiografia y de las memorias por su caracter confesional y dial6gico, del género
epistolar por el estilo y el rumbo libre que toma la voz de quien escribe y, como ya
hemos sefialado, del tratado filosofico por su presentacion y su extensién. Como el
propésito no es adentrarnos en la compleja cuestion tedrica de los géneros
literarios y la disolucion de sus limites, puesto que ya ha pasado mucho tiempo
desde que se dejé de ver la literatura como imitacion, seguiremos adelante sin
dejar de advertir que para un estudio mas riguroso La poética de Aristételes es un
texto clave puesto que fue esta obra la que fundé6 el tipo andlisis literario que

pretendemos invalidar.

No es una casualidad que el problema de delimitacion tenga siempre que ver con

el despliegue y el reconocimiento de dicha subjetividad en la escritura.
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Definiciones que precisan en aspectos externos, pero que en ultimas resultan
insuficientes pues parecen indicar mejor el caracter o la actitud de un escritor que
la determinacién de un género. No vamos a enumerar las caracteristicas que lo
emparentan y lo apartan de los demas géneros literarios, ya que estaria en contra
de los fines de esta investigacion, como lo hemos sefialado en repetidas
ocasiones. Por economia tedrica preferimos dejarlo a un lado, creyendo que lo
importante aqui no es hacer mas clasificaciones sino empezar a decir lo que no es
un ensayo para poder definirlo. Es mas, si damos por cierto que no podemos
imputarle tal autonomia, y que por esta vaguedad encontramos caracteristicas en
él propias de otros géneros y viceversa, estariamos mas cerca de su verdadera

comprension.

Los principios bésicos de estas caracterizaciones genéricas obedecen
sencillamente a la busqueda de conceptos tedricos que puedan dotar el ensayo de
independencia literaria. Como hemos observado que no existen lineas divisorias
precisas para decir qué es un ensayo, diremos que al ensayo no se le ha podido
conceder una franquicia porque mas que un nuevo espacio literario vemos en él la
linea fronteriza de los géneros con los cuales suele asociarse. Por esto no es
posible hablar del ensayo como genero sino como una actitud o un modo
escriturario puro, contestatario e imposible de domesticar. Respecto a este punto
de vista tradicional que lo entronca como un nuevo espacio en la escritura,
creemos, por lo contrario, que el ensayo es un inadvertido vehiculo de asalto, un
impensado Caballo de Troya imposible de cercar. Para clasificar y definir el
ensayo el principal criterio debe ser el del ensayista, puesto que cada ensayo
aporta un elemento nuevo. José Antonio de Ory(2010) indica que se escribe un
ensayo no para mostrar la verdad sino para presentar la vision propia, el punto de

vista del autor: el ensayo no dice “esto es asi”, dice, “yo esto lo veo asi”(parr. 10).

Es por esto que el panorama de estudio del “genero” ensayistico se vuelve cada
vez mas sombrio ya que con el paso del tiempo seguiran proliferando unidades, lo
gue provocara que surjan nuevas clasificaciones, variaciones innumerables de las

ya existentes. Como nunca van a existir dos ensayos iguales, asi coincidan en
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aspectos formales, todo ensayo sera irrepetible y por ende inclasificable, en pocas
palabras, habra tantas definiciones de ensayo como ensayistas.

Es gracias a estas virtudes que la prosa ensayistica se ha visto acechada por los
multiples géneros que intentan seducirla y alistarla en sus filas. Mas alla de estos
intereses siguen vigentes sus componentes esenciales: su actitud liberadora ante
las formas tradicionales de escritura en las condiciones histéricas que ya todos
conocemos, y el paso a la autoconciencia que le permitié6 al Ser enunciarse e
inventarse a si mismo. Por ello, nunca habra un mejor ensayista que Montaigne,
puesto que tratar de escribir un ensayo es tratar de escribir como Montaigne:
rechazando la norma histérico-literaria y tomando plena conciencia de las
libertades del Yo en la escritura. No estamos diciendo que realizar un ensayo sea
imitar al pensador francés, intentamos decir que Montaigne fue quien centrd su
atencion en la inexplorada cima de la interioridad indicandole a los escritores de su
época y a los posteriores no el camino de ascenso a la montafia, sino las

preeminencias y el valor de conquistar su cuspide.

Estamos ante una actitud escrituraria que penetra las fortalezas genéricas
enriqueciéndose y alimentdndose de tales saqueos, actitud que las desjerarquiza,
provocando la perdida de todo valor y funcién de la critica en el sentido en que
suele hacer sus despliegues tedricos. El Yo presente en la prosa ensayistica es
Ulises como adalid que busca irrumpir en las fuertes murallas que han construido
las convenciones genéricas, para después de la ocupacion despojar y agarrar
herramientas de un género e incluso llevarlas a otro, porque es innegable que la

prosa ensayistica avanza y se expande hasta permear casi todos los discursos.

Después de todo, debemos referirnos a la prosa ensayistica, concretamente,
como a un Yo ensayistico puesto que los grandes ensayos siempre nos remiten a
quien los escribe, su autor. Si vemos la contradiccion en el yo como una de sus
caracteristicas mas relevantes, podemos entender mejor por qué en su estructura
predominan las formas deshilvanadas y fragmentarias y hasta encontramos una

respuesta mas enfocada al por qué resulta tan dificil caracterizarlo.
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Definir su naturaleza a partir de quien lo escribe tal vez nos pueda ofrecer una
respuesta mas precisa. De lo contrario, al abordarlo como género, estaremos
destruyendo su rasgo interno mas esencial, el caracter singular e individual de la
obra ensayistica, que justificaria lo absurdo de introducir cualquier tipo de
distincidon. Mientras sigan apareciendo ensayos mas se estrecharan las categorias
en sentido aristotélico, e inclusive como ocurre en el caso del ensayo, cada obra,

cada “yo esto lo veo asi” infringira un dafio y transgredird cualquier tipo de

discurso.

Podemos decir que el ensayo esta escrito en prosa y que con frecuencia se
acerca a las técnicas poéticas (sobre todo en ensayistas que cultivaron
propiamente este género tales como Rubén Dario, Alfonso reyes, Pablo Neruda y
Octavio paz), a los elementos propios de la ficcibn (como ocurre, y lo hemos
ejemplificado, en la novela o el cuento de Carpentier, Borges, Sabato, Cortazar) a
la reflexividad concreta del periodismo y a la predileccion de temas universales de
la filosofia. Sin embargo lo anterior no es sino otra clasificacion bajo la falsilla de

aclaraciéon o conclusion.

Lo que si podemos decir con certeza es que sus cuatro impulsos béasicos, como
ya lo hemos demostrado a lo largo de toda esta investigacion, son: confesarse,
informar, persuadir y crear arte. Ya sea que se trate de un acercamiento de
caracter filoséfico, literario, sociolégico o politico; ya sea que contenga animos de
resistencia o de denuncia; ya sea que se presente con la intencion de dejar
establecidas sus tesis de manera concluyente o solo con la pretension de dejar un
esbozo reflexivo, como podemos verlo manifiesto en las obras ensayisticas de
Montaigne, La Boétie y Bacon. Desde sus origenes, reafirmando la idea inicial, la
prosa ensayistica ha sido un vehiculé de un intimo afan de confesion, de fuerte

valor persuasivo, de gran esplendor estético y de un evidente deber informativo.

Para finalizar, diremos que no hay formulas ni recetas universales para decir qué
es y por ende cOmo se hace un ensayo, porque precisamente lo propio del mismo
es la renuncia a las formulas y a las recetas. Cada ensayista hace uso de los

recursos que necesita, ya sean de ficcion, poéticos, légicos, filoséficos o
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cientificos, he ahi el verdadero ensayo, el que es capaz de desbordar

conocimientos, disciplinas y &mbitos.
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7. CONCLUSION

Hay que ir acorde con el espiritu del tiempo, una literatura mixta, mestiza, donde
los limites se confundan y la realidad pueda bailar en la frontera con lo ficticio, y el

ritmo borre esa frontera.

En vista de lo descrito, esta investigacion abre la oportunidad para acercarse de
una manera distinta a la prosa ensayistica no solo para entender su verdadera
esencia sino también para comprender por qué es el ejercicio por excelencia en
las universidades. En cualquier caso es importante sefialar que este trabajo

constituye solo una aproximacién al fenémeno.

Montaigne utilizé el ensayo como una arena en la que pudo observar su propia
mente como trabajo. Los grandes ensayistas son seres humanos que sintieron la
necesidad de afirmar el valor de la voz individual en un mundo dominado por la
abstraccion. El ensayo es el modo escriturario mas empleado pero aun sigue
siendo el mas extrafio y el mas incomprendido. Este trabajo no es mas que una
reparacion a este vehiculo de asalto, en una era sobrecargada de informacion, en
donde como lectores nos encontramos sedientos de la voz individual que nos

puede presentar la realidad del mundo.
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